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Prélogo

Tenemos en nuestras manos un nuevo ejemplar de la coleccién “Monografias de
Arquitectos del siglo XX, que atinadamente estd promoviendo la Secretarfa de
Cultura del Estado de Jalisco, coeditado en esta ocasién con el Instituto Tecnold-
gico y de Estudios Superiores de Occidente (ITESO) y el Centro Universitario de
Arte, Arquitectura y Disefio (CUAAD) de la Universidad de Guadalajara.

El ensayo biogréfico sobre el arquitecto Fray Gabriel Chdvez de la Mora
puede leerse como un interesante juego geométrico de “dos por dos™: dos per-
sonas con dos profesiones cada una; el punto de la bifurcacién que viene a ser el
elemento de enlace es, afortunadamente para nosotros, la arquitectura.

Asf, Alberto Gonzélez Pozo tiene, en consideracién a lo expuesto y a su
experiencia como disefiador y constructor -incluso de obras dedicadas al culto-
un amplio desarrollo de la “inteligencia espacial”, lo que le permite apreciar en
toda su magpnitud las propuestas espaciales, geométricas y de disefio. Con base
en su capacidad de organizacién y sintesis nos presenta un trabajo historiogrifico
que implica una cuidadosa clasificacién que no deja de lado ninguno de los aspec-
tos importantes de la vida y obra del arquitecto Gabriel Chdvez.

Como lo comentamos renglones atrds, Gonzdlez Pozo tiene otra profesién:
ahora la de investigador acucioso e historiador critico, lo que le permite presentar-
nos en esta biograffa los dos 4mbitos formativos de arquitecto y monje benedic-
tino de Gabriel Chdvez de la Mora. Por un lado, el inicio de su formacién como
primer egresado de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Guadalajara,
que refleja la dedicacién casi obsesiva (o sin el casi) con que fueron atendidas
las primeras generaciones de este centro educativo, tanto por Don Ignacio Diaz
Morales, como por los maestros europeos Bruno Cadore y Marcolongo, Hortz
Hartung Franz, Silvio Alberti Levati, Eric Coufal, y particularmente para este
caso Mathias Géeritz; asf, bajo la tutela de este distinguido grupo, Chdvez de
la Mora desarrolla una notable inteligencia visual-espacial, un profundo cono-




cimiento programdtico y el dominio técnico de los materiales. Todo esto se ve
acompafiado por el crecimiento espiritual que lo habrd de conducir a consagrarse
como monje benedictino. De esta conjuncién de profesiones, Fray Gabriel se
dedica -con base en las teorfas de Villagrén y Dfaz Morales- al “arte de construir
la morada integral del hombre”, a disefiar y construir los espacios “para compeler
al acto humano perfecto”.

Qué acto humano puede aspirar a la mdxima perfeccién, si no es el de entrar
en relacién con la divinidad; qué caracteristicas debe tener ese espacio, donde la
dimensién espirirual alcanza su maximo nivel. El espacio sagrado para la liturgia
propuesto por Fray Gabriel ha sido pensado desde esa doble pragmdtica: la prdc-
tica de la profesién de arquitecto, conjuntamente con la prictica de la profesién
de fe, generando asi la geometrizacién equilibrada del espacio religioso, adecuado
-¢ incluso adelantado- a lo expuesto en el Concilio Vaticano Segundo.

Para nuestra mejor comprensién, Alberto Gonzdlez Pozo cataloga las obras
de Fray Gabriel en: Adecuaciones de los espacios tradicionales -incluso patrimo-
niales- a la nueva liturgia emanada del Concilio Vaticano Segundo; ampliaciones
a obras o conjuntos eclesidsticos existentes; proyectos que culminaron en obras
de arquitectura, y por tiltimo proyectos no realizados. Sumado a lo anterior, nos
presenta ademis el trabajo artistico de Fray Gabriel, que es més que sélo disefio
grifico y tipogrdfico, al realizar vitrales, relieves, murales, obras decorativas, vesti-
menta para los oficios, etc.

Destaca el trabajo tedrico del fraile arquitecto, con la detallada programa-
cién de los espacios dedicados al culto, asf como sus dreas complementarias que
incluyen claros esquemas de vinculaciones, tanto del espacio de celebracién litir-
gica como de las dreas de evangelizacién y catequesis, de caridad y apostolado,
incluyendo las de servicios de coordinacién y las habitaciones, sin dejar de lado
los espacios abiertos y las instalaciones complementarias que fueron presentadas
por Fray Gabriel en el documento titulado “El programa arquitecténico de la casa
de la iglesia-local”.

La conjuncién de dos arquitectos con una segunda profesién, permite este
documento, en el que se puede disfrutar a profundidad la obra del Arq. Fray
Gabriel Chdvez de la Mora.

Vicente Pérez Carabias

CUAAD, Universidad de Guadalajara



Introduccion

La aportacién del arquitecto tapatio fray Gabriel Chdvez de la Mora al desa-
rrollo artistico del siglo XX en México se circunscribe a la arquitectura reli-
giosa, a las artes aplicadas asociadas a ésta y a la rafz espiritual y metodoldgica
que alimenta este tipo de creaciones. Su obra es, por partes iguales, producto
de la intuicién estética y la reflexion tedrica, de la fe trascendente y la expe-
riencia pldstica, de la firme conviccién religiosa y de la confianza en su propia
habilidad visual y manual.

Por eso, un esbozo biogrdfico que trate de relacionar su trayectoria espi-
ritual con sus realizaciones en el campo de la arquitectura y del arte obliga a
considerar no sélo su formacién y su ejercicio como arquitecto sino también
su ardua preparacién y su prdcrica religiosa. Desde su temprana juventud, la
vida del mistico fray Gabriel ha estado estrechamente vinculada a las aspi-
raciones y los logros del artista Chdvez de la Mora. Estas dos facetas de un
mismo personaje: el religioso y el arquitecto, dialogan entre si incesantemente
y no es fécil describirlas sin brincar de una a otra a medida que se evocan las
peripecias, los logros y las disyuntivas que se le han presentado a lo largo de
medio siglo de esa prdctica dual.

Como otros importantes creadores del siglo XX oriundos del Estado de
Jalisco, fray Gabriel Chédvez de la Mora ha pasado gran parte de su vida en la
regién metropolitana de la Ciudad de México pero ha repartido la mayorfa de
su obra en diversas partes del pafs. Las raices de este importante trabajador de
la cultura siguen afianzadas en su matria y nutren de savia jalisciense a toda
su produccién.

Esta obra se estructura en cuatro grandes capitulos: en el primero abordo
la etapa de formacién del arquitecto y del fraile y sus primeras obras de juven-
tud; en el segundo su fértil produccién arquitecténica entre 1968 y 2005; en
el tercero me refiero a la importancia de su normatividad programdtica que




propone para el espacio sagrado; y en el cuarto muestro sus principales apor-
taciones a las artes mayores y las artesanfas. Una bibliograffa y un anexo dril
cierran esta publicacién.

Para dar forma al presente ensayo biogrifico, he recurrido a la amable
ayuda del propio fray Gabriel, con quien sostuve seis amplias sesiones matu-
tinas en el Monasterio Benedictino del Lago de Guadalupe. En ellas conversé
con €l sobre su vida y obra, tomando apuntes; pero también aprovechamos
¢l tiempo para comentar y escoger parte de los escritos, planos y fotograffas
que aun conserva. Yo ya conocia sus mds importantes obras y algunos de sus
escritos publicados, pero ¢l se ocupé de ponerme al tanto de documentos
editados pero dificiles de encontrar, textos inéditos y otras fuentes primarias
indispensables. Al final, cuando ya el tiempo me apremiaba a concluir este
trabajo, revisé cuidadosamente los borradores de mi escrito y me suministrd
bondadosamente valiosos comentarios al respecto que mucho me sirvieron
para redondearlo. Le agradezco toda esa ayuda, sin la cual no habrfa podido
concluir este esfuerzo. Su respeto a mis puntos de vista, no siempre coinciden-
tes con el suyo, me obligan aun mds a reconocer su generosidad.

No puedo dejar esta introduccién sin agradecer a los arquitectos Salva-
dor de Alba Martinez y Arabella Gonzélez Huezo, respectivamente Director
de Patrimonio Cultural del Estado de Jalisco y Directora de Investigaciones
Estéticas, por su amable invitacién a escribir este texto y porque su paciencia y
comprensién me acicatearon a llevarlo finalmente hasta su término.



Capitulo . .
La formacion y los primeros
pasos de un fraile-arquitecto

La presencia discontinua de los
frailes-arquitectos en la cultura mexicana

Hay épocas en la historia del arte mexicano en que aparecen frailes que fueron
al mismo tiempo intelectuales o artistas. La Nueva Espana del siglo XV1 es
un ejemplo de ello. Terminada la Conquista, ¢l enorme esfuerzo de la evan-
gelizacién estuvo a cargo de las érdenes mendicantes. Lejos de los nuevos
centros urbanos, algunos monjes franciscanos, dominices o agustinos, quizd
con alguna preparacién previa, levantaron imponentes conventos-fortalezas
con la ayuda de indigenas. Los frailes tenfan en sus bibliotecas la informa-
cién acumulada en los primeros textos impresos durante el Renacimiento:
ahi estaban los tratados de arquitectura y los modelos que podian tomarse
como punto de partida; ahi también, los libros con imdgenes piadosas que
era fécil trasladar a retablos, portadas y frescos; ahf, finalmente, se guardaban
los misales de grandes dimensiones que les servian para interpretar y seguir
produciendo musica sacra.

Los frailes de las érdenes mendicantes eran, cuando menos, los promo-
tores activos de sus obras y los organizadores de los numerosos contingentes
de indigenas que se requerfan para levantarlas. No es que la mayoria se hayan
desempefiado en tareas de proyecto o en oficios muy especializados de cons-
truccién. Pero George Kubler identifica a una minorfa a la que sf pueden
atribuirsele funciones o incluso preparacién como arquitectos'. Entre los mds

importantes, segin el mismo autor estarfan:

13

1.- Kubler, George, Arquictectura Mexi-
cana del Siglo XVI, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1982, pp. 109-134



2.- Cf. Biez Macfas, Eduardo, Obras
de Fray Andrés de San Miguel, México,
Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, 1969.

e Los franciscanos fray Juan de San Miguel, quien trazaba y
organizaba pueblos enteros; fray Martin de Valencia, que ya habia
construido monasterios en Espafia; fray Juan de Alameda, que
levanté el convento de Huejotzingo; fray Francisco de Tembleque,
constructor del gran acueducto de Zempoala; y fray Juan de Tor-
quemada, autor de la iglesia de Tlatelolco.

*  Los agustinos fray Diego de Chévez, quien proyect el con-
vento de Yuriria; fray Alonso de la Vera Cruz, tedrico de los atrios,
las capillas abiertas y las capillas posas; fray Juan Bautista de Moya,
que trabajaba como alarife en Pungarabato; fray Juan de Utrera,
quien dominaba técnicas constructivas complejas y fray Jerénimo
de la Magdalena, quien llegd todavia nifio a la Nueva Espafia y aqui
aprendio6 arquitecrura;

* Y los dominicos fray Domingo de Aguinaga, amigo del ilustre
San Ignacio de Loyola y quien estudié matemdricas y arquitectura en
Espafa; fray Juan de la Cruz, construcror del convento de Coyoacdn;
fray Alberto Garnica, a quien sus contempordneos atribufan avan-
zados conocimientos teéricos sobre arquitectura y fray Vicente de
Santa Marfa, quien era capaz de ensefiar mérodos para el trazo con
proporciones y conocfa principios de cdlculo estructural.

Para el siglo XVII, las cosas habfan cambiado. La secularizacién cleri-
cal y la consolidacién de las primeras ciudades novohispanas dejé en manos
de gremios de alarifes la construccién de todos los inmuebles significativos,
incluyendo las iglesias y los conventos. Pero hubo excepciones notables, como
la obra de Fray Andrés de San Miguel (1577-1652) a quien se deben el Con-
vento del Carmen en San Angcl, el del Desierto de los Leones, y El Carmen de
Salvatierra, entre otros, asf como un manuscrito sobre arquitectura que lo sittia
entre los tedricos mds importantes de su tiempo’.

Tendrian que transcurtir otros tres siglos para que apareciera de nuevo
un importante fraile-arquitecto en el panorama cultural de nuestro pafs. Por
eso, fray Gabriel Chavez de la Mora ocupa un sitio especial entre los arquitec-
tos mexicanos contemporineos. En una época particularmente secularizada y
laica, ha repartido su vida entre la actividad mondstica y la creacién de espacios
religiosos y en esa trayectoria ha acumulado muchas experiencias que lo ubican
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entre los creadores mds prolificos en ese campo en los dmbitos nacional ¢
internacional. Sin embargo, sus edificaciones y sus disefios se conocen sélo
fragmentariamente y sus concisas pero influyentes reflexiones en materia de
programacién y disefio del espacio sagrado no han tenido la difusién que
merecerian. Esta monografia trata de subsanar en parte esa visién incomplera
de la obra de un artista que desde muy temprana edad supo reunir en su vida
cotidiana y en su prictica profesional ascetismo y sensibilidad, razonamiento
e intuicién, experimentacién y espiritu de servicio.

Los afos de formacion

Familia de sus abuelos maternos. Su

Por sus antecedentes personales y familiares, parecerfa que Chdvez de la Mora
hubiese estado predestinado a ser lo que ha sido. Sin embargo, muchos par-
tieron de situaciones muy parecidas a la suya y no destacaron ni en la arqui-
tectura ni en la vida religiosa.

Nacié el 29 de noviembre de 1929 en el seno de una familia muy caté-
lica de Guadalajara en tiempos en que el panorama politico del pais y de
Jalisco era bastante inestable. La fase armada de la Revolucién Mexicana
habia concluido mds de una década antes, pero el conflicto se prolongaba en
sus secuelas: la Cristiada y el trdnsito hacia el Maximato.

De sus progenitores recibe amor, apoyo y ejemplo. Su padre, el doctor
Arturo Chdvez Hayhoe, provenia de una familia donde habia notarios y edi-
tores, entre otras profesiones liberales. Fue un destacado médico pediatra
con multiples actividades y aficiones laterales entre las que se contaban sus
incursiones como historiador aficionado en los archivos del Estado y de la
Diécesis de Guadalajara y su gusto por “pueblear” y tomar foros de paisajes,
flores, arquitectura y cultura popular’. Su madre, dofia Victoria de la Mora
Navarrete provenia de otra extensa familia en la que los abuelos habfan sido
présperos hacendados tequileros, arruinados por la Revolucion®. El caso es
que don Arturo Chdvez y dofa Victoria de la Mora, celebraron su matrimo-
nio en una casa improvisada como iglesia, en un tiempo en que los templos
estaban cerrados.

madre es la primera a la izquierda.

Familia de sus abuelos paternos. Su padre
es el primero a la izquierda.

3.- Segiin recuerda ahora fray Gabriel,
su padre también llegé a atender y curar
alguna vez a Alvaro Obregén, herido en
Ocotldn, Jalisco.

4.- Fray Gabriel esti emparentado con
ingenieros o arquitectos como Manuel,
Enrique y Pedro de la Mora y Palomar,
primos hermanos de su madre o José

Villagrén Garcia, casado con Conchita
de la Mora, otra prima hermana.

15




Sus abuelos parernos: Emilia Hayhoe y
Manuel E Chévez

5.- Dos hermanos de fray Gabricl,
Arturo y Marfa Auxiliadora Chévez de
la Mora, también son religiosos.

b e 8
i i~
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Dr. Arturo Chdvez Hayhoe y dofia Victoria de la Mora Navarrete, padres del arquitecto.

Fray Gabriel recuerda su nifiez y su adolescencia en el centro de la capital
tapatia con afecto. En los afios treinta, Guadalajara no rebasaba los doscientos
mil habitantes. El hogar establecido por sus padres estaba frente al Parque de
la Revolucién, cerca de la Penitenciarfa. Pero también guarda otros recuerdos
menos gratos: la época del culto clandestino se prolongé durante varios afos.
Todo esto en un ambiente donde algunos de los tios y tias por ambos lados de
la familia fueron religiosos activos de distintas 6rdenes”.

Entre sus compaiieros de primaria hubo algunos que después siguieron
siendo amigos por el resto de la vida, como Jorge Ramirez y Héctor Ascencio,
asf como otros que mds adelante serfan colegas de profesién, como Enrique
Nafarrate, Alejandro Zohn y Max Henonin.

La doble vocacién de Chdvez de la Mora no se definié durante su edu-
cacién bisica y media superior, cuando cursé desde la primaria hasta la prepa-
ratoria en colegios maristas. Sin embargo al concluir su bachillerato, ingresa
en 1947 a la Escuela de Ingenierfa de la Universidad de Guadalajara y cursa
el primer afio de esa carrera. Es entonces, curiosamente, cuando despierta su
vocacién artistica, ya que participa y gana un concurso para erigir el Monu-
mento a la Bandera que desde entonces adorna una de las glorietas préximas
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Con sus compaiieros en 6°. de Primaria en el Colegio Cervantes. Gabriel Chdvez es el 2° de derecha a
izquicrda en la primera fila.

al centro de Guadalajara. Ese mismo aiio, ingresa como dibujante en el des-
pacho del arquitecto Julio de la Pefia y ahf se entera de que estd por fundarse
la Escuela de Arquitectura en la misma Universidad.

Ignacio Diaz Morales tenfa ya muy avanzados los planes para la nueva
escuela. No s6lo habfa cumplido con todas las formalidades y formulado el
original plan de estudios que se requerian para una fundacién de esa natura-
leza, sino que habfa ido a Europa para traer a México a un grupo de destaca-
dos maestros, arquitectos y artistas, que dejarfan su huella en la ensefianza y
la préctica de la arquitectura en el occidente del pal’sﬁ.

Cuando la Escuela de Arquitectura de la U. de G. abrié sus puertas en
1948, Gabriel Chévez de la Mora decidié que la arquitectura le atrafa mds
que la ingenierfa, asf que se inscribié de inmediato y formé parte de la pri-
mera generacién de alumnos y egresados. Después de un curso propedéutico
que servia como filtro, quedaron veinticinco jévenes para formar la primera
generacién. De ellos, siete logr;_s.ron concluir sus estudios y tres se titularon
primero: Humberto Ponce Adame, Enrique Nafarrate y el mismo Chdvez
de la Mora. Por orden alfabético, a Chavez de la Mora le correspondié ser el
primer arquitecto egresado de la Universidad de Guadalajara’.

Primera comunién, con su hermano

Arturo.

6.~ Fray Gabriel tenia ya cercanfa amis-
tosa con el arquitecto Diaz Morales:
el padre de éste dltimo habfa sido su
padrino de bautizo.

7.- Posteriormente se titularon también
Héctor Ascencio, Eduardo Ibdnez, Max
Henonin y Jorge Ramirez Sotomayor.
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El bachiller Gabriel Chivez de la Mora en

su graduacién en el Colegio Cervantes,
Guadalajara, 1947.

En los talleres de disefo, Escuela de Arqui-
tectura de la Universidad de Guadalajara.
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Ejercicio en gouache para ¢l curso de Mathias Goeritz.

Fue un caso excepcional en el desarrollo de la ensenanza de la arqui-
tectura en México, no solamente porque el plan de estudios era muy origi-
nal, sino por la calidad de los docentes. Mathias Goeritz impartia clases de
Educacién Visual en las que reeducaba a los alumnos a ver y generar objetos
pldsticos elementales. Su papel era muy importante y acompafié a esta pri-
mera generacién en todos los afios de su carrera. Con ¢l hacfan de todo,
incluso escenografias. Por su parte, Silvio Alberti se encargaba de mostrarles
los secretos de las estructuras y Bruno Cadore los adentraba en el gjercicio de
la composicién. Ignacio Diaz Morales (con el apoyo ocasional de José Villa-
grdn) los formaba en el rigor de la teorfa y el andlisis. Otros profesores, como
Horst Hartung, Eric Coufal y Julio de la Pefia se encargaban de completar su
formacién, que era muy amplia. Ademds, tenfan que cursar materias optativas
entre las que se encontraban Educacién Musical, Estética, Francés y Depor-
tes. Eran complementos indispensables para la formacién de un arquitecto.

También habia excesos. Uno de ellos era la prohibicién de consultar
revistas de arquitectura. Algo parecido a los tabies de la Bauhaus (que Goeritz
habia conocido), donde se procuraba apartar a los estudiantes de la historia

Dibujo en el tinico nimero de la revista
estudiantil fundada por sus compaficros
en la Escuela de Arquitectura, ca. 1950.

Caricatura a ldpiz del estudiante de arqui-
tectura Gabriel Chdvez de la Mora, por
su compaiiero Gonzalo Villa Chdvez, ca.
1950.

Perspectiva en rinta china, encargo de un
ingenicro constructor, ca. 1949,

R
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8.- En esto, como en muchas otras
cosas, Goeritz se adelanté a su tiempo.
A fines de los afios 60 se vieron en el
frontén cubierto de la Ciudad Univer-
sitaria de México las primeras versiones
modernas de teatro del Siglo de Oro
espafiol, con escenograffas a base de
andamios.

de la arquitectura para dejar su mente como fabula rasa, libre de prejuicios
o presuposiciones formales. No obstante, no se impedia que los estudiantes
comenzaran a mostrar influencias de modelos mds préximos y recientes: la
Casa Gonzdlez Luna de Luis Barragdn en Guadalajara, o algunas realizaciones
de Ignacio Difaz Morales, de las que los jévenes estudiantes admiraban la sen-
cillez y la economfa de medios.

La escuela se encontraba junto al Tecnolégico de Guadalajara, rumbo a
Tlaquepaque, y el entusiasmo de esa primera generacién era tal que sus inte-
grantes permanecian en sus instalaciones quince horas diarias en promedio.
Pronto vendrfa la segunda generacién, de la que fray Gabriel recuerda hoy
principalmente a Claudio Favier, Francisco Camberos, Guillermo Aldrete,
Federico Gonzdlez Gortdzar, Gonzalo Villa Chévez y Job Herndndez. Eran
tiempos en que ¢l trabajo escolar y la diversién se mezclaban productivamente.
Como en los preparativos para los bailes de Arquitectura en el Casino Francés,
donde se proponfan una “escultura de sillas” o un “dolmen” con los mate-
riales mds increbles. O como en los anuncios llamativos que se disefiaban
para publicitar esos eventos en calles principales y plazas de la Perla Tapatia.
Los maestros también participaban en esas manifestaciones, segiin recuerda
Chévez de la Mora, como en el caso de un “escenario” formado por andamios
(idea de Mathias Goeritz) que se levanté en uno de esos bailes®.

Su pasa por la escuela de arquitectura absorbié casi toda la atencién del
joven Chdvez de la Mora. No le quedaba tiempo para trabajar, pero sc las inge-
niaba para hacer ocasionalmente perspectivas y maquetas que le encargaban
ingenieros. Ademds, habfa comenzado a interesarse mds por temas religiosos.
Las primeras noticias sobre la renovacién litdrgica de la Iglesia Catélica le lle-
garon a través de los PP. Octavio Mufioz Castillo y Benjamin Ferreira, maris-
tas. Luego, junto con Claudio Favier comenzé a tratar mucho a jesuitas como
el P Manuel Lapuente, quien fundé la Casa Loyola en Guadalajara. En 1953,
llegé a ser Prefecto de la Congregacién Mariana en la Tercera Orden Jesuita.
Lo légico era que ingresara a la Compaiifa de Jestis, como Favier y otros, pero
no fue asf. Para entonces, habfa comenzado a leer a Thomas Merton, monje
trapense, escritor y poeta religioso. Era uno de los divulgadores de la vida
mondstica segiin la regla de San Benito. Otras lecturas sobre la vida de San
Bernardo de Clairvaux y del cisterciense I Raymond acrecentaron su inte-
rés en la vida monistica. Entre 1951 y 1952 tuvo las primeras noticias del
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padre Gregorio Lemercier, superior de un nuevo monasterio benedictino que
se estaba estableciendo en México. Luego se encontraron en Guadalajara y
pronto recibié una invitacién a visitar el monasterio de Santa Marfa de la
Resurreccién en Ahuacatitldn, cerca de Cuernavaca, para conocer de cerca esa
experiencia benedictina aprovechando un “puente” vacacional.

Son vividos los recuerdos que atin guarda de esa primera visita, en la
que habria de encontrar la otra mitad de su vocacién. El monasterio estaba
todavia en construccién y contaba con una capillita provisional con el altar
presentando ya frente a los fieles. Ademis, la misa se impartfa en castellano.
Esos y otros rasgos, como la préctica del canto gregoriano v la relativa auto-
suficiencia de los monjes (que consumfan productos de su propio huerto y de
los animales de su granja) le hizo vislumbrar un modo de vida muy cercano
a sus ideales de juventud.

Regresé a Guadalajara entusiasmado y mantuvo contacto epistolar con
el P Lemercier, quien lo invitaba a unirse a la nueva comunidad benedic-
tina. Poco después, conocié a Sergio Méndez Arceo, obispo de la didcesis
de Cuernavaca, quien visité Guadalajara con motivo de un Congreso sobre
Cultura Religiosa. Con él también se informé sobre las caracterfsticas del
nuevo monasterio.
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Dibujo a tinta en homenaje a Orozeo. Se
iba a publicar en una revista estudiantil,
ca. 1949.



9.- En esa época, junto con algunos
compaiieros y bajo la coordinacién
del arquitecto Ignacio Diaz Morales,
se funda en Guadalajara el taller “Ars
Sacra”, misma que se ocuparia de algu-
nos disefios de iconografia o de proyec-
tos arquitecténicos como la capilla de
la Casa Loyola, una casa de ¢jercicios y
algunas capillas de religi

as.

El jurado de su examen profesional. Sentados de izq. a der.: Ignacio Diaz Morales, Jos¢ Villagrdn, Pedro Rami-
rez Vizquez, Alberto Arai, Alonso Mariscal y Eric Coufal.

Todo lo animaba a ingresar cuanto antes al monasterio benedictino de
Ahuacaritldn. Sin embargo, decide posponer el inicio de su vida mondstica
para concluir sus estudios, terminar otros compromisos y graduarse como
arquitecto’. Asf, tuvieron que transcurrir 1954 y parte de 1955 para lograr
ese objetivo. Sin titubear, escogié como tema de su examen profesional el
proyecto de un Centro Parroquial en el barrio de Analco en Guadalajara. Fue
una de las primeras ocasiones en que tuvo que reflexionar sobre las muilti-
ples funciones que puede desempefiar un equipamiento de esta {ndole en una
comunidad. Sin duda, de ahf arranca su preocupacién por la correcta progra-
macién arquitecténica no solamente de los mds importantes espacios sagrados
de una iglesia, sino de muchas partes complementarias y de servicio, sin las
cuales la iglesia no puede cumplir con todas sus demds principales funciones
espirituales y prdcticas.

El 20 de febrero de 1955 se reunié en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Guadalajara un jurado constituido por sinodales de esa ciudad
y de la capital del pafs (entre los que se encontraban José Villagrdn Garcfa,
Alberto T. Arai, Alonso Mariscal y Pedro Ramirez Vizquez), para llevar a cabo
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El pasante Gabriel Chivez de la Mora, sustentando su examen profesional de arquitecto, 1955,

el examen profesional del joven Chdvez de la Mora. Su trabajo, expresado
en setenta ldminas que inclufan programacién, “célculos grificos” y especi-
ficaciones, merecié Mencién Honorifica de Excelencia, la calificacién mds
alta que podia otorgar la U. de G. Por cierto, recuerda Fray Gabriel, fue
precisamente Ramirez Vizquez quien, en un momento dado... “me pregunté
amistosamente si pensaba que ese trabajo lo iba a aprovechar en un futuro
préximo, a lo que contesté: puede que sf, porque pienso ingresar pronto a una
orden religiosa'®

Y asf fue: el 5 de mayo de ese mismo afo, Gabriel Chdvez de la Mora
ingresé al Monasterio Benedictino de Santa Marfa de la Resurreccién en
Ahuacatitlin, Cuernavaca. De ahi en adelante, en su vida mondstica, con
obediencia a sus superiores y en la modalidad benedictina de “oracién y tra-
bajo” (ora et labora) comienza a recibir varias encomiendas para ejercer su
vocacién de arquitecto. El contexto de la Iglesia Catélica y del arte sacro
estaba transforméndose y el joven fraile y arquitecto, de apenas veinticinco
afios de edad, ya estaba preparado para aprovechar de la mejor manera posible

esos cambios.
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10.- El propio Ramirez Vizquez recuerda
en términos parecidos ese hecho en entre-
vista reciente. (Dfaz Arellano 1998, p. 65)



Tesis profesional, 1955. Fachada de la
parroquia de Analco.

Tesis profesional. Vista interior.




Ya monje, en el monasterio, ca. 1957.
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11.- Cf Borromeo, Carlos, Instruccio-
nes de la fibrica y del ajuar eclesidsticos,
Introduccién, traduccién y notas de
Bulmaro Reyes Coria, Nota prelimi-
nar de Elena Isabel Estrada de Gerlero,
UNAM, México, 1985.

12.- Gonzdlez Pozo, Alberto, Enrique de la
Mora: vida y obra, Deparamento de Arqui-
tectura, INBA, México, 1981. pp. 10-11

El contexto intelectual del
arte sacro a mediados del siglo XX

Una década antes, casi nadie advertia cambio alguno. El campo de la arqui-
tectura contemporanea se estaba consolidando trabajosamente y todavia se
discutia si los principales edificios publicos debfan ser “funcionalistas” o “neo-
coloniales”, Esta tiltima opcién era la que se tomaba con mayor frecuencia
para levantar nuevas iglesias. Apenas en 1946, el arquitecto Enrique de la
Mora y Palomar, tio de fray Gabriel, habfa concluido la iglesia de la Puri-
sima Concepcién en Monterrey. Concebida desde 1938, era uno de los pri-
meros ejemplos del impacto del Movimiento Moderno sobre la arquitectura
religiosa mexicana. Pero habifa sido un ejemplo aislado, que incluso le valié
diversas criticas a su autor por parte de sectores muy conservadores de la
urbe regiomontana, no obstante que sus espacios respondian puntualmente
a las viejas normas de San Carlos Borromeo que, desde los tiempos de la
Contrarreforma, prescribfan que las iglesias deberfan adoptar una disposicién
en forma de cruz latina, como la que tiene La Purisima''. La aportacién
de Enrique de la Mora consistié en suprimir la tipologfa tradicional de un
espacio publico formado por muros y cubierta, y substituirla por una sola
estructura continua de perfil parabélico que arranca del suelo y asciende cle-
gantemente hasta la caspide'”.

De la misma época fueron los intentos del brasilefio Oscar Niemeyer,
quien habia construido en 1943 una capilla a San Francisco de Asfs junto a
un lago recreativo en Belo Horizonte. Niemeyer ensay6 ahi una nave de sec-
cién transversal parabélica (como la que hizo de la Mora en la Purfsima). Sin
embargo, tanto de la Mora como Nicmeyer conservaban la vicja disposicién
basilical, en la que se establecia una direccién clara de la audiencia desde el
ingreso hacia el presbiterio, como en todas las que se hacfan por millares en
todo el mundo catélico por aquellos afios.

En realidad, los cambios habfan comenzado en otras partes del mundo
cuando menos medio siglo antes. No es aqui el lugar para intentar una his-
toria completa de la evolucién de la arquitectura religiosa catélica y de otras
denominaciones cristianas durante la primera mitad del siglo XX, pero tam-

poco puede evitarse una breve sintesis de lo acontecido desde principios del

26



siglo pasado. Conocido es, desde luego, el esfuerzo de Auguste Perret por
introducir la tecnologfa del concreto y formas geométricas simples, afines a
este material, en la construccién de iglesias como Notre Dame en Le Raincy,
Francia entre 1922 y 1925'%. Menos famosa, Y con menos repercusiones
pero igualmente importante por su intento de adaptarse a los nuevos mate-
riales del siglo XX fue la Stablkirche o iglesia de acero (luterana), construida
en 1928 en Essen, en la regién industrial del Ruhr, por el arquitecto alemdn
Otto Bartningm. Sin embargo, con todas sus innovaciones, esos ejemplos
tempranos del siglo XX seguian apegados a la vieja tradicién de la disposi-
cién basilical.

El que se adelanté a todos con otra disposicién mds original, empleando
los nuevos materiales, fue Frank Lloyd Wright. Sin las limitaciones canénicas
del cartolicismo, habfa incursionado un par de veces en el disefio de tem-
plos protestantes donde desapareca la direccionalidad del espacio basilical y
se privilegiaba la reunién de la comunidad en torno al celebrante. Primero
habia sido el Templo Unitario de Oak Park, en Illinois, de 1908, todo de
concreto armado, donde el espacio de la asamblea adopraba una planta deli-
beradamente cuadrada. La segunda ocasién fue en otro templo de la misma
denominacién pero en Shorewood Hills, Wisconsin, en 1947. La nave de este
otro Templo Unitario era un poligono, resultado de la combinacién de dos
tridngulos -uno mds grande que otro- y la cubierta encima seguia una dispo-
sicién romboidal mds sencilla'®.

Pero atn entre los protestantes predominaba el modelo de nave uni-
direccional, si bien rampoco ellos escapaban a la simplificacién de formas
impulsada por el Movimiento Moderno. En la misma década de los cuarenta
habfan comenzado a surgir otros ejemplos interesantes en los Estados Unidos:
el Templo del Taberndculo en Columbus, Indiana de Eliel y Eero Saarinen en
1940'°, asi como la capilla episcopal en memoria de Robert F. Carr del Insti-
tuto Tecnolégico de Illinois de Mies Van der Rohe, 1949-52". Eran sendos
cajones prismdticos, de manera que ambas transmitfan un mensaje de indu-
dable modernidad y purismo geométrico, aunque su disposicién direccional
seguia siendo basilical.

Los esfuerzos por reconstruir a los pafses destrozados por la Segunda
Guerra Mundial, incluyendo sus iglesias, aceleraron en Europa un proceso
entre 1946 y 1964 en el que comenzé a volverse predominante el lenguaje
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13.- Christ-Janer Alberty Mix Foley, Mary,
Modern Church Architecture, McGraw-Hill
(Dodge book Division), New York, 1962,
pp- 6-11

14.- Borromeo, Carlos, Op Cit, pp. 128-
135

15.- Ambas propuestas pueden compa-
rarse en, Mc Carter, s/p “Unity Temple”
y Sommer, pp.147-149.

16.- Temko, Allan, Aero Saarinem, Edi-
torial Hermes / George Braziller, México,
1962.

17.- Christ-Janer Albert y Mix Foley, Mary,
Op Cit, pp. 185-190.



18.- Para Schwarz y Boechm, Pehnr,
Wolfang, Newe Deutsche Architekiur,
Gerd Hajte, Stutegart, 1970 pp. 205-
232. También en Christ-Janer Albert y
Mix Foley, Mary, Op Cit, pp. 55-69.

19.-
dose a los voltimenes de la arquitectura

En un texto de 1920, refirién-

purista Le Corbusier afirmaba que:
...Las formas primarias son las formas
bellas puesto que se leen con clari-
dad...La arquitectura s el juego sabio
y magnifico de los volimenes reunidos
las

bajo la luz...Los cubos, los conos
ndros o las pirdmides

esferas, los ¢
son las formas primarias que la luz
Elia, L'Esprit
Nouveau. Una Estética moral, purista

revela bien... Espinoza

¥ un materialismo romdntico, Instituto
de Investigaciones  Estéticas, UNAM,
México, 1986, pp. 228-229.

20.- Christ-Janer Albert y Mix Foley,
Mary, Op Cit, pp. 103 a 117. En su
tiempo, la propuesta de Ronchamp
tomé por sorpresa a todos los criticos
de Le Corbusier. Nadie esperaba tal
libertad formal, cuasi barroca.

21.- Gonzilez Gortizar, 170,

22.- Valery, Paul, Eupalinos o el arqui-
tecto, Traduccién de Mario Pani, Facul-
tas de Arquietctura, UNAM, México,
2002 (Cuarta edicién), pp. 32.

del movimiento moderno. Asi surgieron varios ejemplos entre 1948 y 1956,
entre los que destacan las iglesias de San Miguel en Frankfurt y de Santa Ana
en Diiren, de Rudolf Schwarz y la de Marfa Reina en Colonia, de Dominikus
Bshm'® o la experiencia de Le Corbusier en la Capilla de Notre Dame-du-
Haut en Ronchamp, de 1955, que fue al mismo tiempo una especie de sor-
prendente abjuracién del genio suizo-francés de sus propios ideales puristas
de 1920" y también una confirmacién de que la disposicion basilical seguia
vigente como nunca, atin en los ejemplos mds revolucionarios como ese™

Entretanto, muchos sacerdotes catélicos y sus comunidades habian
comenzado a preguntarse sobre la misién de la religién en el mundo de la
postguerra, sobre el sentido de la liturgia y sobre las funciones y la forma a
que deberfan responder las iglesias mismas. Al principio, esas preocupacio-
nes generaron los primeros intentos de renovacion litirgica, especialmente en
algunos monasterios benedictinos, pero no habrfan de fructificar sino hasta
los afios sesenta, cuando se implantaron finalmente las reformas del Concilio
Vaticano 11 (1962-65). Sin embargo, a fines de los afios cuarenta y sobre todo
durante la década de los cincuenta, ya encontraban eco en revistas especializa-
das como Liturgical Arts y LArt Sacré, donde se resefiaron puntualmente todos
los intentos por renovar la liturgia, el arte y los espacios sagrados. Muchos
ocurrieron en Europa o en Estados Unidos, aunque también hubo otros casos
representativos de Aftica y Asia (donde todavia existian colonias de potencias
europeas y por consiguiente también misiones y avanzadas de religiones cris-
tianas) y algunos otros de América Latina.

En ese contexto, durante los afios de formacién de Gabriel Chdvez de la
Mora ¢ inmediatamente después de su graduacién como arquitecto, comen-
zaron a registrarse algunas novedades, como la terminacidn, en 1955, del
pequerio convento y la capilla de las Capuchinas Sacramentarias en Tlalpan,
donde Luis Barragdn le dio ¢l rango de obra de arte a un pequefio espacio inte-
rior’’. Con muy pocos medios, casi solamente con la sabia manipulacién de
los efectos de la luz natural, las texturas y los colores, Barragdn habfa logrado
una arquitectura que cantaba, tal como proponia Paul Valery en su famoso
didlogo poético Eupalinos o el m'quiterton. Pero el cardcter privado de esta
capilla y la legislacién que prevalecia en esa época impidieron que se conociera

ampliamente. Por aquellos afios, pocos tuvicron la fortuna de visitarla.
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Novicio, en el Monasterio de Ahuacati-
tlin, 1955.




Ese mismo ano, Félix Candela terminaba la iglesia de la Medalla Milagrosa
en Narvarte, DE No aportaba nada nuevo en cuanto a su disposicién basilical
v su funcionamiento, pero mostraba que los espacios sagrados podian cubrirse
mds econémicamente con excelentes resultados plisticos. Como se trataba de un
edificio piiblico, tuvo de inmediato resonancia nacional y mundial.

Al aiio siguiente, en 1956 Enrique de la Mora, junto con Fernando Lépez
Carmona y Félix Candela concluyeron la primera etapa de la construccion
de la capilla de Nuestra Seiiora de la Soledad en la exhacienda de El Altillo
en Coyoacdn. Como era una capilla mondstica, congregaba a los Misioneros
del Espiritu Santo en rorno al presbiterio, si bien dejaba a los visitantes en
un espacio dirigido hacia el altar. La novedosa planta romboidal y la ligereza
de la cubierta, apoyada sélo en dos puntos, eran apenas la mirad del atrac-
tivo estético que ofrecia este ejemplo: la otra mitad estaba constituida por €l
canto gregoriano que acompaaba a las celebraciones. Era de tal calidad, que
se transmitfa por la radio todos los domingos. En el siguiente lustro vendrian
los vitrales, el via crucis v los accesorios livdrgicos a completar el magnifico
resultado de esta obra, que también comenzé a conocerse mundialmente. Era
el inicio de un camino que llevaria a sus autores, en los siguientes diez anos,
a la creacién de una docena de ejemplos de arquitectura religiosa en la mayo-
ria de los cuales ya se probaron nuevas disposiciones no-basilicales. Pero para
entonces, Gabriel Chdvez de la Mora también habfa comenzado a producir su
propia aportacién a la renovacion livirgica y del arre sacro en México.




|
|
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Monje, de mezclilla y huaraches, ca. 1956.



23.- Paulsen recuerda esta época “La
integracion plastica de la escultura y
la orfebrerfa en el arte religioso”, en
Primer Simposio Internacional de Arre
Sacro en México, 1992, pp. 92,

El arduo camino de un ejercicio dual

Fray Gabriel habia ingresado al monasterio benedictino de Ahuacatitlin para
cumplir con su vocacién monacal, pero también para ofrecer su aportacién
como arquitecto y artista si asi se lo pidieran sus superiores. Ambas activida-
des eran compatibles con el famoso lema de los benedictinos: ora et labora,
reza y trabaja. Asf que, una vez que hizo los votos de la orden en agosto de
1956, inicié trabajos de artesania con pequefios objetos: virgenes de limina
de plata grabada y recortada, montadas en placas de madera con originales
disefios de iconografia religiosa™, y también algunos ejemplos de serigrafia,
impresos sobre madera, pergamino, telas o cartones con inscripciones biblicas,
littirgicas, de literatura universal o de poesia ndhuatl. También incursiond en
el campo de los esmaltes, la cerdmica y la orfebreria, las primeras vestimentas
litdrgicas, la cereria y los disefios para objeros de ldmina de hierro con solda-
dura, esta tltima actividad con la colaboracién de Adir Ascalén.

Ese fue el comienzo de los “Talleres Mondsticos™ que comenzaron a
tomar mds importancia como fuente de ingresos del monasterio que las inici

a-
les labores agricolas, avicolas y apicolas que existieron desde su fundacion.

El comtin denominador de los disefios, que muy pronto comenzaron
a tener gran aceptacion, era la simplificacién, casi la abstraccion de motivos
figurarivos y, sobre todo, el original lenguaje caligrifico presente en casi todos
cllos: una forma muy creativa que provenfa de la caligrafia que fray Gabriel
habia empleado en sus proyectos escolares y en su examen profesional, no muy
distinta de la que muchos estudiantes y arquitectos de esa época acostumbra-
ban plasmar a mano en planos informales o bocetos. Las letras se simplificaban
para dejarlas en sus formas bdsicas, de ral manera que fuera posible dibujarlas
con facilidad. Pero al introducir manualmente, casi aleatoriamente, pequenas
variantes en las alturas y las alineaciones de los rasgos, procurando reducir al
minimo la separacién entre los tipos, se obtenian resultados que podian tener
una singular calidad pldstica. Atin ahora, Chdvez de la Mora sigue empleando
esa forma caligrdfica para muchos de sus escritos, lo que lo obliga a cxpresar
sus ideas con gran concisi6n.

Entretanto, el monasterio segufa construyéndose, no sélo fisica sino espi-
ritualmente. Se trataba, realmente, de una experiencia totalmente inédita en la
vida mondstica que descansaba en sélidos y sencillos principios:
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Fray Gabriel en la capilla del Monasterio
de Ahuacatitlin, Cuernavaca, ca. 1958.



*  Regresar al espiritu original de la Regla de San Benito de
Nursia, el fundador de la orden en el siglo VI. Se buscaba un
monacato sencillo, no clericalizado, donde hubiera mds monjes
con votos mondsticos solemnes que sacerdortes ordenados.

. La comunidad debifa vivir de su trabajo, de ahi la necesidad
de contar con huertos, granja y talleres que ocuparan a los frailes
para su sustento.

. Vivir en condiciones de igualdad fraterna. Admitir en la
comunidad, sin diferencias de edad, formacién, cultura o pro-
cedencia, a quien “verdaderamente busque a Dios” condicién
impuesta originalmente por San Benito.

e Primacia del rezo, de las horas litdrgicas y de la celebracién

eucaristica.

Muy pronto, la labor del monasterio comenzé a tener repercusiones
dentro y fuera de los dmbitos eclesidsticos. Tanto, que Thomas Merton llegé a
referirse a ese experimento en su libro La vida silenciosa (1957) como el movi-
miento renovador de la vida mondstica benedictina mds valiente y mds puro
en América. Afos mds tarde, algunas de sus innovaciones, como las sesiones
de psicoandlisis a las que se sujetaban sus integrantes entraron en conflicto con
las esferas de la mds alta jerarquia en el Vaticano. Pero a fines de los afios cin-
cuenta, con ¢l apoyo de la didcesis encabezada por Méndez Arceo, se vivia una
atmésfera de renovacién y de optimismo. De todas maneras, afirma hoy fray
Gabriel, “la vida mondstica bien vivida, es una terapia integral en si misma”.



Las primeras obras:; consolidacion del
convento benedictino de Ahuacatitlan
y rehabilitacion de la catedral de Cuernavaca

En 1957, la comunidad encabezada por Gregorio Lemercier le encargé a fray
Gabriel la construccién de la capilla definitiva del convento de Ahuacatlin,
pues la liturgia se celebraba en el espacio disefiado para refectorio y los domin-
gos en una especie de capilla abierta en el mismo claustro. También habia que
completar otras dependencias del monasterio: la hospederia, los locutorios y
la exhibicién y venta de los productos mondsticos.

Entonces, Chévez de la Mora diseiia un hermoso sitio de concelebra-
cién en forma circular, donde la luz cenital subraya la centralidad del nuevo
espacio littirgico. Fue una de las primeras veces en la época moderna en que
el viejo ideal del espacio centralizado, que se habfa perdido en las iglesias
paleocristianas destinadas a recordar el martirio de los primeros santos, y que
se habfa perseguido infructuosamente durante el Renacimiento, regresé a un
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Monasterio de Ahuacaritldn. Croquis pers-
pectivo interior.



¥ x4

Maonasterio. Conjunto, con capilla y campanario en primer término.

primer plano en la evolucién de la arquitectura religiosa. No sélo eso: ¢l alrar
se situé de tal modo que el sacerdote celebrase de frente a los fieles, no ddn-
doles la espalda. Fue la primera vez que se adopté esa disposicidn en nuestro
pais.

Para subrayar esa centralidad, el arquitecto habia recurrido a una techum-
bre cénica muy aplanada apoyada por una estructura muy simple: de los
robustos muros de piedra volcdnica del sitio labrada muy risticamente parten
vigas de acero que convergen sobre un dculo cenital, del mismo material. La
luz no sélo penetra al interior desde ese tragaluz; rambién lo hace, banando
tangencialmente los muros en talud de piedra, desde otro anillo cenial peri-
metral. Es importante subrayar este sabio manejo de la luz, porque del mismo
dependicron, en gran medida, los notables resultados que alcanzé la ilumina-
cién natural de esta capilla, desde el amanecer hasta la puesta de sol.

El conjunto cultual se complementa con otros elementos. Tiene dos
ingresos: uno del lado del monasterio y otro para los visitantes. El primero
proviene de la sacristia, pasa frente a la capilla disefiada especialmente “para
las misas en latin”, da vuelta y forma un sencillo paso a cubierto que rodea a
una pila de agua bendita bajo el campanario. Luego se bifurca para el trdnsito
procesional de los monjes, que entran por dos lados opuestos a la capilla. Los
huéspedes, en cambio, ingresan por un ndrtex generoso en forma de L donde
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Capilla desde el ndrtex.

también estd el confesionario. Los visitantes siguen los oficios desde una nave
lateral incluyendo un pequefio jardin. Del lado opuesto se ubica a la reserva
eucaristica.

Todo esto se hizo con materiales que provenian en gran parte del mismo
sitio (como las piedras de los pavimentos, las plataformas y los muros de
mamposterfa). Estdn tratados intencionalmente con gran rugosidad, como si
quisieran mostrar al mdximo su origen.

Lo que pocos saben es que fray Gabriel pensé cada detalle a partir de un
programa littirgico e iconolégico de gran complejidad. Afios después, expresé
el significado y la razén de ser de todos y cada uno de los elementos de que
constan esta capilla y sus anexos en un dibujo, que mds parece mezcla de
cédice y texto. En él describe, con ayuda de palabras pero también con figuras
alusivas, cada una de las funciones y simbolos que le interesaba hacer patentes
en su propuesta. Afortunadamente, hay reproducciones de ese testimonio
grifico que revelan una faceta poco conocida de su gran capacidad como pro-
gramador, no sélo como disefiador. A ello nos referiremos mds adelante.
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Capilla adosada.
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Capilla del monaseerio, Interior.



En ese mismo ano del 57 a fray Gabriel le toca intervenir en otra obra
importante que se estaba llevando a cabo en Cuernavaca. El obispo Méndez
Arceo deseaba rehabilitar la vetusta catedral ubicada en la antigua iglesia del
convento franciscano del siglo XVI, venida a menos por cambios histéricos, y
llamé inicialmente en su ayuda a fray Gabricl, quien pronto le presenté una
propuesta, una especie de plan maestro que poco a poco se fue realizando,
consistente en retirar los altares y retablos que tenfa, reformar el presbiterio,
reubicar el bautisterio cerca de la entrada de la nave, y agregar tribunas para
los feligreses en el coro alto y los brazos del transepro.

El presbiterio se modificé notablemente, ddndole el cardcter que reque-
rfa a la cdredra del obispo al ubicarla al fondo del dbside y construyendo un
nuevo altar prismdtico para celebrar de frente a la asamblea, sobre el cual se
alza un baldaquino metdlico de lineas geométricas muy simples, con un disefio
acorde a la época que se estaba viviendo®*. Un par de amplios ambones faci-
litarfa la liturgia de la palabra y para impartir los sacramentos de matrimonio,
confirmacién, ordenaciones y comunién se dispuso un presantuario. Para la
reserva eucaristica se regener6 una pequefia capilla lateral anexa.

El obispo Méndez Arceo también habfa llamado en su auxilio al arqui-
tecto Ricardo de Robina, quien tuvo a su cargo la responsabilidad de restaurar

4]

Cartedral de Cuernavaca. Perspectiva iso-
métrica del arreglo interior.

24.- Las fechas, aqui, son decisivas:
faltaban todavia seis anos para que se
dieran a conocer las nuevas disposiciones
de renovacién litdrgica propuestas por el
Concilio Vaticano II.

De esa época hay pocas criticas a las
alteraciones practicadas al monumento
histérico para adaprarlo al nuevo fun-
cionamiento, como el retiro de retablos
del siglo xix. La Carta Internacional de
Venecia, aprobada en el Primer Con-
greso Internacional de Expertos en Res-
tauracion congregados en 1964 en esa
ciudad e inmediatamente apoyada por
la uNEsco, aporté las bases normativas
sobre las cuales muchas organizaciones
no-gubernamentales como el 1COMOS,
comenzaron a rechazar este tipo de
intervenciones. La principal objecién era
que debian respetarse los testimonios de
cada una de las épocas por las que habia
pasado el monumento, sin privilegiar a
una en particular,



Caredral de Cuernavaca.
42
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Catedral de Cuernavaca.



25.- La caligrafia empleada como deco-
racién en la arquitectura religiosa riene
un curioso precedente en la arquirec-
wura musulmana. Aparece en forma de
discretas bandas con suras (fragmentos
del Corin) en el interior de algunas
mezquitas. El ejemplo mds impresio-
nante de un espacio sagrado totalmente
cubierto en su interior por caligrafias

gigantescas estd en la gran mezquits
otomana de Bursa, del siglo XI11.
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al monumento. En ese proceso, se habian retirado los retablos de madera y
estuco del siglo XIX, se habian consolidado los muros y las cubiertas de la
iglesia, y habfan comenzado a aparecer pinturas murales que daban cuenta de
la gesta evangelizadora y ¢l martirio de los misioneros franciscanos en Japén
entre los que se encontraba Felipe de Jests, el primer santo mexicano.

El resultado era sorprendente: no sélo se habfa retirado del dbside el reta-
blo neocldsico (que a su vez substituyé a algtin retablo barroco predecesor y
&ste a otro manierista) sino que la superficie resultante se habfa recubierto con
hoja de oro. Con ese rasgo minimalista, se lograba un efecto parecido al que
produce el reflejo dorado de los retablos barrocos, vistos desde el ingreso.

Logré un disefio muy efectivo, pero la misma simplicidad de la solucién
exigfa una eleccién de materiales cuidadosa y una factura impecable. Chévez
de la Mora y Robina escogieron piedra volednica para la plataforma del pres-
biterio y sus escalones; chiluca blanca para el altar y la cdredra; acero soldado,
combinado con bronce para los ambones y aplicaciones del mismo material
para el baldaquino. Los principios de simplificacién de motivos figurativos
(como el par de manos de bronce) y la calidad plistica de la caligrafia con que
se trabajaron breves frases provistas de sentido linirgico, funcionaron en esta
escala monumental de la misma manera que habfan funcionado en la escala
artesanal de los talleres mondsticos™. En estos detalles, los diseiios de fray
Gabriel y la realizacién cuidadosa del arquitecto Juan Rangel Hidalgo fueron

deci

ivos para el buen resultado final.
Aiios mds tarde, Mathias Goeritz disenaria los vitrales con los que se

concluyé la rehabilitacién de este singular espacio lindrgico.

Asi, estas dos obras en las que Chdvez de la Mora intervino a fines de los
afos cincuenta: ¢l Monasterio de Ahuacatitlin y la Catedral de Cuernavaca,
tuvieron un impacto sobre la opinién pidblica y una aceptacién generalizada
casi inmediatos. Los primeros pasos profesionales de nuestro personaje en la
arquitectura religiosa y en las artesanias asociadas a ella le dicron muy pronto
una estatura de innovador, de creador importante. Era sélo el principio de
una fructifera carrera que habria de prolongarse por todo el resto del siglo XX
y que se asoma ya al siglo XXI provista de las mismas armas: una sélida base
de razonamiento teérico, analitico y programdtico, un trato cotidiano con los
problemas formales y técnicos y una capacidad de sintesis que elude los exce-
sos del sobredisefio y tiende a la simplificacién de las soluciones, propicia la
integracion de las artes y las artesanfas, todo ello al servicio de la liturgia.




_‘L

Los cambios de los afios sesenta

La década 1960-70 fue rica en acontecimientos en mds de un sentido: para
fray Gabriel, la primera mitad de esa década coincide con sus estudios sacer-
dotales en el Seminario Conciliar de México, que culminaron con su orde-
nacién el 1° de mayo de 1965%%; mientras que, para la Iglesia Catélica, fue
la época en que Juan XXIII ascendié al pontificado en 1963, convocd al
Concilio Vaticano II, reunié a los obispos de todo el orbe y les propuso una
agenda de aggiornamento, de coherencia con el mundo de hoy. El papa Juan
no llegé a ver el desenlace de su iniciativa: fue Pablo VI quien concluyé el
Concilio afios mds tarde, mismo que incluyé entre sus conclusiones varias de
importancia para la liturgia y la arquitectura religiosa catélicas: las misas ya
no se celebrarfan mds en latin, sino en las lenguas de cada pafs, y los sacerdo-
tes ya no oficiarfan de espaldas a los feligreses, sino de cara a ellos. En cuanto
a las disposiciones de la feligresfa, se privilegiarfa ahora aquellas con la audien-
cia participando en torno al presbiterio”’, no dirigida unidireccionalmente
al mismo; lo que en otras palabras, significaba el abandono de las antiguas
disposiciones basilicales y la preferencia por aquellas en que el presbiterio
quedase en una posicién si bien no estrictamente centrada, cuando menos
mds proxima al centroide del espacio sagrado. Este tipo de partidos comenzé
a conocerse con el calificativo de cristocéntricos y llama la atencién porque
tiene muchas coincidencias con disposiciones de las iglesias paleocristianas
orientales y occidentales entre los siglos V' y VII, en las que se conmemoraba
el martirio de algiin personaje importante entre los primeros cristianos, asf
como con el intento —fallido a la postre— de la mayorfa de los arquitectos del
Renacimiento por privilegiar la planta central en sus soluciones™

Esas y otras disposiciones conciliares relativas al papel de la Iglesia en
el mundo moderno generalizaron lo que sélo algunos, como Chdvez de
la Mora, ya habfan comenzado a vislumbrar desde la década anterior. Sin
embargo, el desarrollo del propio Concilio Vaticano II no estuvo exento de
tensiones y contradicciones entre distintos sectores de la jerarquia eclesidstica
que participaron en los trabajos conciliares por aquellos anos. En ese contexto
se sittia el conflicto entre progresistas y conservadores que se extendié por
distintos 4mbitos del mundo eclesidstico a propésito de los temas mds ines-
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26.- La fecha de su ordenacién, escogida
por fray Gabriel, no es indiferente, ya
que es el Dia del Trabajo en el calenda-
rio laico, pero también cuando la Iglesia
Catélica celebra a San José Artesano.
27.- “...participacién consciente, activa
y fructuosa...” Sacrosanto Concilio, 11.
28.- Los principales ejemplos romanos
paleocristianos de iglesias con planta
central (martyria) se registran en las
iglesias de Santa Constanza en Roma;
San Lorenzo el Mayor en Mildn y en
San Simén, cerca de Aleppo en Siria.
(McDonald, William, Early Christian &
Byzantine Architecture, George Braziller,
New York, 1965, pp. 22-25). Al igual
que la arquitectura paleocristiana, la
época bizantina prefirid las disposiciones
basilicales, pero produjo ejemplos como
San Vitale, en Ravenna que se aproxi-
man a las de planta central. (McDonald,
William, Op Cit, p. 32). Incluso hubo
ejemplos pre-romdnicos como las capi-
llas palatinas de Aquisgrdn y de Palermo
(En cuanto a los ejemplos renacentistas
pueden mencionarse multitud de pro-
puestas tipolégicas de Francesco di Gior-
gio y de Leonardo da Vinci. El dltimo
ejemplo, que hubiera sido el mds impor-
tante de toda la historia de la cristiandad
de no haber ocurrido la Contrarreforma
fue San Pedro de Roma, que fue abordado
sucesi por Bra Sangallo y
Miguel Angel. (Frankl, Paul, Principles
of Architectural History, MiT Press, Cam-
bridge —Massachussets— and London
—England—, 1968, pp. 6-19) Los ues lo
concibieron con planta central, pero la

influencia de las normas de Borromeo
hizo que a principios del siglo XVII se
encargara a Carlo Maderna prolongar la
nave frontal, convirtiendo la disposicién
en cruz griega en una cruz latina. Desde
entonces hasta la segunda mitad del siglo
XX, las disposiciones de planta central se
redujeron notablemente.



29.- La tienda principal de los Talleres
Emais estuvo en las calles de Ham-
burgo, en la Zona Rosa de la Ciudad de
México, pero sus productos también se
expendieron en otros centros comercia-
les importantes.

30.- La cercanfa a la Basilica de Gua-
dalupe, conducida en ese entonces por
el abad Guillermo Schulemburg (que
habia sido rector del Seminario Conci-
liar donde estudid fray Gabriel), propi-
7

cid que se comenzara a llamar a Chd
de la Mora para colaborar alli en varias
obras a las que se hace referencia mis

adelante.

31~ FEl autor de estas lineas recuerda
un episodio del que fue resrigo presen-
cial: en alguna ocasion, fray Gabriel
Chiver de la Mora acudié a la oficina
de Enrique de la Mora y Palomar. Llegd
a mostrarle a su tio una maqueta en
miniatura del conjunto para ¢l Monas-
terio del Tepeyac que era apenas un poco
mids grande que el tamaio de una hoja
doble carta. Pero todo estaba minucio-
samente resuclto, La solucion era a base

de pares de habitaciones, cada una con
Espafiﬂ P:\m un auto t‘"fmﬂtt’. en tormno
a un nicleo de servicios. El resultado
era mids parecido a los bungalows de un
hotel de paso que a la crujia de celdas
de un claustro conventual. Fray Gabriel
defendia su propuesta sosteniendo que
la vida mondstica del siglo XX no tenia
por qué ser igual que la de otras épocas.
Su propuesta no prevalecid, pero el epi-
sodio me parece ilustrativo del espiritu
de avanzada que siempre mostrd res-
pecto @ normas establecidas.

32.- Otra anéedota que presencié: en
1969 vo estaba concluyendo la Iglesia
de Santa Marfa de los Apdstoles, en
Periférico Sur y Coscomate, cerca del
Estadio Azteca. Mons. Luis Reynoso,
el promotor de la obra, llamé a fray

perados. Uno de ellos fue la discusién en torno al papel del psicoandlisis en la
vida mondstica, instituido por el P. Gregorio Lemercier en el Monasterio de
Ahuacatitlin. Fue el detonador de un conflicto que, a pesar del apoyo expreso
del obispo Méndez Arceo a los benedictinos, terminé por cerrar en 1966 las
puertas del monasterio donde Fray Gabriel habia encontrado un campo inme-
jorable para desarrollar al mismo tiempo su vocacién mistica y sus capacidades
artisticas. Se registré entonces un episodio de pocos anos de duracién en el
que la comunidad intenté persistir y subsistir (reubicada en un lugar préximo
al convento clausurado) ya no como orden reconocida sino como grupo de
religiosos y laicos con propdsitos congregacionales.

En esa etapa, Fray Gabriel jugé un papel importante como fundador de
los Talleres Emats, el nombre de la pequefia empresa que brindaba ocupacién
e ingresos a los antiguos hermanos y los nuevos simpatizantes que siguieron
desarrollando productos artesanales. Estos tltimos ya habian generado una
demanda apreciable y comenzaron a expenderse bien en el sitio y en otros
lugares estratégicos” .

Fue una etapa transitoria para Fray Gabriel, quien a fines de 1967 se
trasladd a otra comunidad benedictina que se habfa establecido provisional-
mente en el Colegio Tepeyac, ubicado en la colonia Lindavista de la Ciudad
de México. Esta reubicacién decidié lo que seria su trayecto hasta hoy dia™,
De inmediato fue encargado de planear la ubicacién definitiva de la nueva
abadfa en las inmediaciones del Lago de Guadalupe, un vaso hidrolégico entre
suaves lomas, cerca del antiguo pueblo de Tepojaco, Estado de México. Pre-
paré minuciosamente el programa de requerimientos, planted las principales
disyuntivas en los criterios de proyecto, hizo varios anteproyectos y finalmente
llegé a un partido de conjunto que le permitié ir detallando gradualmente
cada una de las partes®’. Una primera ctapa se concluyé en 1968. Ms ade-
lante nos referimos en detalle a estas obras.

Al finalizar la década de los sesenta, nuestro personaje ya estaba de nuevo
en lo suyo. Ademds, se daba tiempo para alimentar con sus disefios las acti-
vidades de los Talleres Emads, que ruvieron encargos relevantes tales como
la realizacién numismdtica de las medallas que se otorgaron a los atletas en
los XIX Juegos Olimpicos celebrados en México en 1968. También se daba
tiempo para asesorar a otros prelados y colegas religiosos en temas de arte y
arquitectura desde un punto de vista |ir1’|rgiC032,
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Ordenacién sacerdotal de Gabriel Chdvez de la Mora por el obispo Sergio Méndez Arceo, 1965.

Gabriel para que se hiciera cargo de
disefiar y ejecutar el sagrario y para que
aconsejara la mejor forma de organizar
los arreglos florales de la iglesia en dias
de festividades. El sagrario de plata se
usa todavia y es de estupenda factura;
¥ su consejo para arreglar el templo no
podia ser mds original: recomendaba
reunir hogazas de pan, espigas de cerea-
les y todo tipo de frutas y verduras. Con
ellos se harfa un adorno significativo (en
el sentido de celebrar la abundancia) que
luego se repartiria entre los feligreses o
entre necesitados una vez que terminara
la ocasién festiva que habia motivado
su presencia. No como las flores, que se
marchitan y se tiran a la basura. Su con-
sejo no se siguid en este caso, pero tuve la
oportunidad de ver una ocasién en que si
se llevé a la prdctica, en una boda que él
mismo oficié en la iglesia de San Igna-
cio, en Polanco y puedo asegurar que
una iglesia adornada con panes, espigas,
frutas y verduras se ve tan hermosa y tan
espectacular como las que estamos acos-
tumbrados a ver adornadas con flores.
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Con sus hermanos. D i7q. a der: Arturo (religioso), Marfa Guadalupe, Maria Victoria, Maria Auxiliadora
(religiosa) y fray Gabriel. Afios 80.

Estabilidad y consolidacion
en los anos setenta y ochenta

Si los afios cincuenta y sesenta habfan sido de grandes cambios en la vida del
pafs, de la Iglesia Catélica y del mundo en general y marcaron encrucijadas
en la vida y la vocacién de un fraile consciente de su tiempo como Gabriel
Chdvez de la Mora, las siguientes dos décadas le abrieron un camino de con-
solidacién de su doble vocacion religiosa y artistica.

La década de los setenta la inicia brillantemente con dos proyectos impor-
tantes que se describen mis adelante: la Basilica Efimera que se levanté en el
atrio de la antigua Basilica de Guadalupe y la Capilla Ecuménica de La Paz en
Acapulco. Luego, en 1971, sus disefios lo hacen merecedor de la Medalla de
Plata del Premio Nacional de Disenio otorgado por el Instituto Mexicano de
Comercio Exterior.

Pero su talento creativo ya se reconoce, y es por ello que participa de
manera importante en la definicién del programa y la solucién littirgica adop-
tada para el proyecto de la Nueva Basilica de Guadalupe, obra colectiva reali-
zada entre 1973 y 1976 por un equipo de profesionales encabezados por Pedro
Ramirez Vizquez. También se describe pdginas adelante.
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Proyectando el Monasterio de Guadalupe,
ca. 1968.
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De visita en Guadalajara, ca. 1970. Foto
de Enrique Nafarrate.




En Guadalajara, ca. 1980

A pesar de que ya se habfa ordenado como sacerdote, consideré que
su formacién no habfa concluido atin. En 1972 viaja a Medellin, Colombia
para estudiar mds sobre liturgia pastoral en el Instituto Pontificio Latino-
americano. Un lustro después pasa tres afios en Europa, asistiendo a cursos
especializados eclesidsticos, mondsticos y artisticos en diversas universidades
en Roma, y otros sobre cultura francesa en la Universidad Catdlica de Paris.

Con esto habfa dado término a su larga preparacién. De ahi en adelante,
lo que tenfa que hacer era aplicar todo lo aprendido en su vida mondstica y
en su practica como arquitecto, artista y artesano. De su personal experiencia
religiosa tendremos que apartarnos para concentrar la atencién en sus reali-
zaciones. Es esa extensa obra el motivo de las siguientes partes de este ensayo.
De todas maneras, la realidad objetiva de sus creaciones refleja mucho de su
vida interior y de su genuino misticismo.

De visita en Tierra Santa, a la usanza
musulmana, ca. 1978

Asistente a cursos de liturgia en Medellin,
Colombia, 1972
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Capitulo IL
Obra arquitectonica 1968-2005

En este capitulo se procura abordar sistemdticamente la produccién profe-
sional del arquitecto Gabriel Chdvez de la Mora en el lapso de casi cuatro
décadas a partir de su reubicacién con los benedictinos del Tepeyac, cuando
ya habia concluido las primeras obras de juventud en Cuernavaca, hasta el
momento actual. Para ello se ha dividido su produccién en cuatro grupos:
obras de reacondicionamiento linirgico o rehabilitacién funcional de espa-
cios preexistentes, obras de ampliacién o completamiento de espacios pre-
existentes, obras nuevas y proyectos importantes no realizados. Eso sin contar
multitud de asesorfas, consultas y colaboraciones esporddicas, algunas a través
de las comisiones nacional o locales de Arte Sacro y muchas mds atendiendo
directamente a los solicitantes.

Obras de acondicionamiento liturgico
o rehabilitacién funcional de espacios preexistentes

En este primer grupo de realizaciones se han agrupado aquellas en las que
Chévez de la Mora intervino para rehabilitar edificios religiosos que habfan
dejado de funcionar satisfactoriamente; algunos, por los cambios littirgicos
que trajo consigo el Concilio Vaticano II y otros, porque en el transcurso del
tiempo habfan modificado su rango y con ello sus funciones. Cuando se trata
de monumentos histéricos catalogados, fray Gabriel se refiere a su interven-
cién en ellos como “rescate histérico y adaptacién litdrgica”, de manera que
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Capilla del Pocito. Proyecro del presbice-
rio, sobre un levantamicnro fotogrifico
de Salvador Diaz Berrio,

33.- En ol lapso que se comenta se
han consolidado las profesiones de la
conservacion: ahora  hay  posgrados
para la restauracién arquitectdnica y
licenciaruras para la conservacion de

bienes muebles. Consecuentemente, las
normas de prictica y de salvaguardia asi
como la deontologia de la restauracion
se han vuelto cada vez mds complejas.
El propio fray Gabriel recurre ocasio-
nalmente a opiniones de expertos en
ese campo para fundamentar mejor
sus propuestas. Por otra parte, también
hay una disyuntiva que subyace en toda
intervencidn que se proponga reutilizar
a un edificio de valor patrimonial bus-

cando adaprarlo a las necesidades de la
vida contempordnea: ;hasta dénde es
vilido conservar los espacios preexis-
tentes si éstos no pueden apoyar mids a
la funcidn livirgica? En su prictica, fray
Gabriel tendié naturalmente a privile-
giar la funcion linirgica por encima de
las consideraciones de conservacién, lo

que no pasa inadvertido para las criticas
ocasionales que han tenido algunas de
sus obras.

34.- De hecho, la Capilla del Pocito
es una de las pocas obras del virreinato
en las que lo barroco se refiere al espa-
cio mismo {como en el barroco ialiano
de Bernini o de Borromini, donde los

no puede hablarse en esos casos de acciones de conservacion o restauracion
propiamente dichas, porque no necesariamente observé normas de prictica
en la materia’. Sin embargo, también intervino en muchos otros casos en los
que no se trataba de un monumento histérico o artistico, sino de una obra
relativamente reciente que era necesario adaptar para ponerla al servicio de su
funcién livargica.

1968. Adaptacion funcional del
presbiterio de la Capilla del Pocito

Recinto de la Basilica de Guadalupe, Villa Gustavo A, Madero, Ciudad de
Meéxico. Habfa que adaptar el presbiterio de esta pequeiia capilla, rescatada
por el Gobierno Federal con la intervencién del Ing. Manuel Gonzilez Flores,
a las normas postconciliares. Fray Gabriel resolvié el problema mediante un
presantuario anular que contiene al santuario circular con peninsula rectan-
gular donde ubicé el alar. La plataforma de la sede y las de otros elementos
menores como el ambén o la pila de agua bendita también son de trazo circular,
apropiados para los trazos de esta magna obra barroca de Francisco Guerrero
)r"l‘(:rres‘M También se emplearon elementos de madera forrados con hoja de
oro, mientras que los escalonamientos del piso se recubricron de alfombra de
tonalidad semejante, buscando armonizar ¢l resultado cromitico con el reta-
blo dorado. La adaptacién fue modificada posteriormente por otros.
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1975. Rehabilitacién litirgica
de la Catedral de Sisoguchi

Tarahumara, Chihuahua. Asesoria aciistica del Arq. Eduardo Saad Eljure. Es
un pequeiio templo de una sola nave llana inscrita en un espacio prismitico y
rectangular. Al cambiar de rango, fue sometida a diversas adecuaciones litdr-
gicas y funcionales. Fray Gabriel substituyé los vanos de iluminacién desde
el norte por otros del lado opuesto, que permiten un mejor comportamiento
bioclimdtico en ese clima que suele registrar bajas temperaturas extremas.




Conservé el espacio de la nave y su viguerfa, dispuso un nuevo presbiterio
con altar, cdtedra, fuente bautismal y sagrario, todo combinando madera y
piedra, e introdujo unas curiosas bancas de madera sin respaldo.

1981-85. Adecuacién litargica
de la Basilica Guadalupana

Montetrey, Nuevo Ledn. Primero, entre 1981 y 1983, fray Gabriel fue invi-
tado a intervenir en este espacio concebido originalmente como Santuario
por el arquitecto Pedro Ramirez Vidzquez, cuando se encontraba en la etapa
de “obra negra” y ascendid al rango de Basilica. En comunicacién con Rami-
rez Vizquez, conformé los espacios celebrativos: el presbiterio con el coro y
la fuente bautismal, la capilla del sagrario y la capilla penitencial. M4s tarde,
entre 1985 y 1986, colaboré en una segunda adaptacién del inmueble a su
nueva funcién como Templo Expiatorio. En esta segunda etapa, el primer
altar se convirtié en lugar de exposicién del Santisimo y opté por reorganizar
los nuevos elementos celebrativos (altar, ambén y sede) en un nuevo presbite-
rio frente al anterior, todo en madera. Destaca su disefio para el crucifijo, en
colaboracién con el arquitecto Efrén Ordénez.

1982-1992. Acondicionamiento liturgico
de la capilla de Santa Maria de Guadalupe

Encuentro con ¢l Papa Juan Pablo ITen la
capilla de Sta. Marfa de Gnadalupe, cripta
de la Basilica de San Pedro, Roma, 1992.

Cripta de la Basilica de San Pedro, Ciudad del Vaticano, Roma. Con los
arquitectos Pedro Ramirez Vizquez y Oscar Jiménez Gerard. En un espacio
muy pequefio bajo la nave de San Pedro, se acondiciond el santuario con
todos sus elementos. Los elementos littirgicos son de materiales mexicanos:
piedra del Tepeyac, madera de caoba y accesorios de plata elaborados por
orfebres de Taxco con disefios del escultor Ernesto Paulssen. El proyecto se
retomé en 1988 y la capilla se inauguré en 1992.

anL'lmEnEs y ]DS Espacios inte[nﬂs al[er»
nan lo céncavo con lo convexo) y no
tanto a la riqueza de la ornamentacién
de las portadas o los retablos dorados.
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Catedral de Tula, Hgo. Arreglo asimétrico del presbiterio en el dbside.

1983. Acondicionamiento
litirgico de la Catedral de Tula Hidalgo

Estado de Hidalgo. Vetusta iglesia franciscana del siglo XVI, donde la nave
llana de béveda de caiién, después del arco triunfal, muestra un iltimo tramo
cubierto con una béveda de tracerfa de indudable influencia medieval. El
4bside habfa perdido ya su retablo original. Fray Gabriel replantea cl drea del
santuario y sus componentes (altar, ambén y cdtedra) labrados en piedra vol-
cdnica negra del mismo tipo que se observa en los famosos “atlantes” de la
zona arqueolégica cercana. También sobrepone al muro de planta poligonal
del dbside un iconostasie o wiptico pictérico constituido por grandes paneles
de madera pintados con acrilico por el P Mario Amezcua. Se trata de un ele-
mento mueble y por lo tanto, reversible.
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1984-2000. Rescate histérico y rehabilitacion
littrgica de la Catedral de Guadalajara

Proyecto y obra bajo la direccion general de Fray Gabriel Chévez de la
Mora, con la participacién de la Comisién de Arte Sacro de Guadalajara
y el arquitecto Edén Ramirez. Hay que tomar en cuenta que la historia de
esta catedral ha sido muy azarosa. La caja del templo-salén de tres naves se
inicié en el dltimo tercio del siglo XVI y se concluyé en 1618, Sus béve-
das de tracerfa reflejan la concepcién inicial de ese espacio, muy cercano al
gético tardio espafiol. Luego se construyeron sus rorres barrocas, pero estas
se arruinaron en 1818 como consecuencia de un terremoto y fueron subs-
tituidas por otras neocldsicas que también se cayeron por la misma causa,
hasta que a mediados del siglo XIX se construyeron las actuales, rematadas
con agujas neo-goticas. Originalmente, su interior segufa el patrén de las
principales catedrales novohispanas: a lo largo de la nave central se sucedfan
el Altar del Perdén, el Coro de Canénigos con la Sede Episcopal, un corto
espacio para la feligresia, el Altar Mayor y el Altar de los Reyes, con las naves
laterales libres para su funcién procesional. Pero a principios del siglo XIX
se modificé esa disposicién, moviendo el coro canonical hacia el dbside y
demoliendo el Altar de los Reyes, lo que brindé mds espacio a los fieles en
la nave central. Hasta 1860, el altar mayor fue de plata, pero algin general
conservador lo fundié para defender la plaza, por lo que en 1863 se importé
un nuevo altar de mdrmol, rematado por el manifestador®. Pero para darle
un mayor realce a todo esto, el presbiterio se levanté unos 80 centimetros
sobre su nivel original, de modo que el conjunto resultante tapé de la visa la
sillerfa, la cdtedra y la escultura de la Asuncién de Marfa, titular del templo y
otros ornamentos. Un vano del dbside habia quedado oculto por un érgano
apoyado en una losa soportada por columnas que a su vez estropeaban la
citedra. Ademds, para soportar al “ciprés” se construyeron pilastras en la
antigua cripta, inutilizindola.

El criterio empleado por Chdvez de la Mora en esta nueva intervencién
fue recobrar el nivel del presbiterio original, retirar el altar de fines del siglo
XIX, y su manifestador (lo que permitié recobrar el funcionamiento del coro
canonical y su cdtedra), reacondicionar todo el presbiterio, desplantar bien los

i

35.- ‘Toussaint, Manuel; Arte Colonial
en Meéxico, Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, 4°. Edicién, México,
1983. pp. 55-56

36.- Los tapatfos lo conocieron como
“el ciprés” aunque arquitectonicamente
no lo fuera. Se trata de un elemento con
cuatro altares y sus respectivos sagrarios,
que no se utilizaban.



37.- El proyecto originalmente apro-
bado ubicaba a este manifestador en
¢l templo contiguo con funciones de
Sagrario de la Catedral, de modo que
este elemento recuperara su funcién
livdrgica. Pero ¢l traslado no se ha hecho
por sugerencias de otras ubicaciones.
38.- Independientemente de la polé-
mica, las obras se hicieron con los per-
misos necesarios por parte del iNal y el
INBA.

ambones, y trabajar un nuevo altar con placas de plata en altorrelieve. Estas
medidas permitieron abrir de nuevo dos criptas que habian quedado ocultas,
ubicando una capilla funeraria bajo el altar y rescatando la que alguna vez
estuvo bajo el Altar de Los Reyes como cripta funeraria para los senores car-
denales. Lo que habfa sido paso procesional entre las naves laterales fue recu-
perado. En cuanto al “ciprés” de mdrmol, éste se desmontd y sus piezas estdn
almacenadas en espera de un lugar digno donde puedan volverse a armar”’.
Estas medidas, particularmente el retiro del “ciprés”, causaron muchas
controversias cuyos ecos no se han apagado del todo. Es cierto que el presbite-
rio mds bajo y sin el “ciprés” dejan ahora libre la vista desde la feligresia hasta el
coro y la cdtedra archiepiscopal, pero eso ha sido a costa de retirar un elemento
que ya formaba parte de la materia histérica del monumento. En todo caso,
el debate en torno a este asunto sigue vigente, porque muchas otras catedrales
mexicanas se enfrentan a disyuntivas en torne a su funcionamiento actual y

podrian seguir el camino mostrado en la de Guadalajara®®.

1987. Adecuacion littrgica del Santuario de San Cayetano I

Lindavista, DF. Esta grande iglesia de mediados del siglo XX, obra del Ing.
y Arq. Francisco ]. Serrano acumulé daos en sucesivos sismos varios lustros
después. Su reestructuracién se aprovechd para encomendar a fray Gabricl la
actualizacién de su funcionamiento litdrgico. Se disend un nuevo presbiterio
con todos sus elementos, adelantdndolo hacia la nave. Junto con el Arq. Oscar
Jiménez Gerard, se situé al sagrario en el espacio que ocupaba ¢l antiguo pres-
biterio. La cripta también fue redisenada como capilla semanal, con su propio
sagrario, drea penitencial y drea con columbarios.




1988. Adecuacion liturgica
de la parroquia del Santo Santiago

Monclova, Coahuila. La renovacién conciliar propicié la adecuacién litdrgica
en los espacios de este ejemplo importante del patrimonio cultural del norte
de la Repiiblica. Se disefié un nuevo presbiterio con sus elementos celebrati-
vos, conservando las columnas exentas y el casquete que soportan a manera
de dbside. También se acondicioné una capilla menor, con el sagrario. Lo
interesante en este caso es que Chdvez de la Mora escogié el acero que se
produce en la regién como el material bdsico para resolver el altar, la sede, el
ambén y la fuente bautismal, combindndolo con cantera de extraccién local.

1691-95. Adecuacion de la parroquia de
Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén

Guadalajara, Con el Arq. Edén Ramirez. En este caso, se remodelé el presbi-
terio y sus componentes. Destaca el trabajo escultérico en el altar, la sede y el
ambdn, trabajados en monolitos de mdrmol.

1993-2001. Arreglos al presbiterio

de la Catedral de Ciudad Obregén

Sonora. Ya en 1983 se habia llamado a Chidvez de la Mora para reacondicio-
nar los espacios celebrativos de este inmueble, terminado en lo esencial varios
afios antes. Sin embargo, sus propuestas iniciales no se realizaron. Luego, en
1994 retomd el asunto, pero no fue sino hasta 2001 que actualizé los proyec-
tos para el presbiterio y el retablo.
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1996, Rescate y rehabilitacion
de la parroguia de la Santa Cruz

Cihuatldn, Jalisco. Esta iglesia habfa sido severamente dafada por sismos pre-
vios, por lo que el Instituto Nacional de Antropologfa e Historia convocé
a fray Gabricl para que fijara el criterio a seguir en su intervencién. Ante la
disyuntiva de demoler el inmueble para levantar otro nuevo en su lugar o res-
taurarlo con gran costo, Chévez de la Mora propuso conservar sélo lo esencial
de la silueta de esta parroquia en la imagen urbana del poblado, es decir, las
torres y la ctipula (con los refuerzos necesarios) demoliendo todo lo demds y
levantando en su lugar nuevos y amplios espacios para las funciones celebra-
tivas.

1997, Arreglo del presbiterio
de la antigua Parroquia de Indios

Recinto de la Basilica de Guadalupe, Villa Gustavo A. Madero, Ciudad de
México. Con el Arq. Oscar Jiménez Gerard. Se trata del casco formado por
los muros de una antigua capilla del siglo XVII, cuya cubierta se retiré ¢n el
siglo XX por los hundimientos diferenciales y el estado ruinoso que mostraba,
reponiéndola de manera provisional con una techumbre metilica de kiminas.
Se reorganizo el presbiterio utilizando elementos antiguos del sitio. Destaca en
el retablo una pintura més reciente de San Juan Diego, diseno de fray Gabriel,
¢jecutada por Arturo Cordero.

1998. Arreglo del presbiterio
de la Parroquia de Capuchinas

Recinto de la Basilica de Guadalupe, Villa Gustavo A. Madero, Ciudad de
Meéxico. Esta iglesia del siglo XVIII estuvo a punto de desaparecer por la peli-



grosa inclinacién que ya registraba en los afios sesenta. Pero en la siguiente
década fue sometida por la Direccién General de Sitios y Monumentos del
Patrimonio Cultural de la antigua SAHOP a un proceso de renivelacién
empleando pilotes de control, con la intervencién de los arquitectos Vicente
Medel, Jaime Ortiz Lajous y el ingeniero Manuel Gonzilez Flores. La ope-
racién fue exitosa, ya que se logré renivelar todo el conjunto en mis de tres
metros. Pero las obras de rehabilitacién y consolidacién de la superestructura
se extendieron hasta la década de los afios 90. Una vez concluidos estos tra-
bajos de rescate, los arquitectos Gabriel Chdvez de la Mora y Oscar Jiménez
Gerard intervinieron en la adecuacién del presbiterio, para el que se dispu-
sieron el altar, el ambén y la sede, muy sencillos, y una celosfa de madera
que hace las veces de “retablo”. En ella ubicé un medallén pictérico de su
autorfa (y la intervencién del arquitecto Jaime Dominguez Montes en su
¢jecucién) con una curiosa representacién iconogrifica en la que aparece la
Sagrada Familia con la Virgen en su advocacién de la Guadalupana.

1998. Adecuaciones en la capilla Cristo de la Paz

Colonia Irrigacién, Delegacién Miguel Hidalgo, Ciudad de México. Levan-
tada en la década anterior y situada en la confluencia del Anillo Periférico
Norte y la Calzada de Legaria, esta obra del Arq. Pedro Ramirez Vizquez,
tiene una cubierta compuesta por multiples tramos de cubierta escalonada
que facilitan la iluminacién interna. Chdvez de la Mora se hizo cargo del
arreglo y los elementos celebrativos del presbiterio, la capilla del sagrario, la
capilla penitencial y la cripta. Debido a su planta triangular, el presbiterio
muestra una disposicién asimétrica que permite desplegar sus componentes
sin que unos impidan ver a los demds, como ocurrirfa si se hubieran organi-
zado sobre el ¢je de simetrfa de la nave.

6l

Parroquia Cristo de la Paz. Capilla del

Bauristerio.

Piginas siguientes:

Izquierda: Capilla de Cristo de la Paz, DE.
Arreglo del presbiterio.

Derecha: Capilla de Cristo de la Paz, DE
Vista del presbiterio desde la nave.









1998. Adecuaciones en la cripta
de la parroquia Emperatriz de America

Colonia San José Insurgentes, Ciudad de México. La cripta se ubica en una
iglesia provista de una cubierta de segmento esférico popularmente conocida
como “La Bola”, construida por Nicolds Mariscal a fines de los anos cuarenta.
En este caso, fray Gabriel, junto con los arquitectos Gustavo y Juan Manuel
Landin, se hicieron cargo de reacondicionar el presbiterio de la cripta desple-
gando sucesivamente la cruz, el altar, la sede y la imagen de la titular. Es otro
ejemplo en el que sélo con una disposicién asimérrica se puede garantizar la
visibilidad de todos los elementos. El Cristo Resucitado lo realizé con el arqui-
tecto Jaime Dominguez.

1999, Santuario Guadalupano

Zamora, Michoacdn. En esta iglesia neogdtica, iniciada en el siglo XIX y toda-
via inconclusa, Chdvez de la Mora se hizo cargo de la adecuaciéon del presbi-
terio a los cambios lindrgicos postconciliares. Fray Gabriel propuso un diseiio
contempordneo para ¢l presbiterio con todos sus elementos. En la plataforma
del presbiterio se empled granito rojo de la India y mdrmol blanco en comple-
mentos del altar, la sede y ¢l ambén. Estos dltimos estdn cubiertos de relieves
de bronce plateado que siguen disefios de su autorfa, magistralmente ejecuta-
dos por los orfebres escultores Jonathan y Arturo Guevara. Con ellos también
ejecutd el sagrario y el friso de dngeles en el arreglo de la capilla del Santisimo.
En cambio, para otra capilla lateral resolvié los elementos del presbiterio a
base de cantera. Mds recientemente, ha disefiado vitrales para la fachada y un
viacrucis para ¢l atrio.

2000. Arreglo del preshiterio
de la antigua Basilica de Guadalupe

Villa Gustavo A. Madero, Ciudad de México. La antigua basilica de Guada-
lupe tiene una historia muy accidentada desde su construccién a principios del
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siglo XVIII, hasta que se reabrié en 1998 después de tres décadas de perma-
necer cerrada y sometida por la Direccién General de Sitios y Monumentos
del Patrimonio Cultural del Gobierno Federal a diversa intervenciones para
detener los severos hundimientos diferenciales que pusieron en grave peligro
su existencia y para reponer el espacio que originalmente tuvo antes de suce-
sivas ampliaciones entre fines del siglo XIX y los afios 30 del siglo pasado. En
esta nueva etapa, se destiné a Templo Expiatorio de Cristo Rey. Fray Gabriel,
con la colaboracién del arquitecto Oscar Jiménez Gerard, arreglé un nuevo
presbiterio aprovechando elementos antiguos y utilizando al antiguo piilpito
como ambén. La custodia se ubicé en el mismo marco que tradicionalmente
habfa servido para la imagen de la Virgen de Guadalupe.

2003. Parroquia de Santa Vicenta Maria

La intervencién de Chédvez de la Mora, con la participacién del arquitecto Luis
Miguel Argiielles, se circunscribié a resolver el presbiterio de esta modesta
capilla, y su solucién asimétrica ejemplifica perfectamente las decisiones de
proyecto que tuvo que adoptar para desplegar ante los fieles todos los com-
ponentes del santuario y el presantuario: la sede, el ambén, la cruz, el altar
y la imagen titular se distinguen claramente, sin que unos obstruyan a los
demis. El testero lo resolvié con madera estriada, y el mobiliario litdrgico con
mdrmol travertino café.

2003. Parroquia de San Juan Bautista

Guadalajara, Jal. Habfa que reacondicionar al presbiterio incluyendo el sagra-
rio y la fuente bautismal. Junto con el arquitecto Luis Miguel Argiielles, se
redistribuyd el conjunto disefiando nuevos elementos (altar, sede, ambén y
fuente) todos en mdrmol. Ademds, fray Gabriel disend los emplomados de

las ventanas.
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Capilla de Sta. Ma. de Guadalupe en Ahuatepec, Mor. Croquis perspectivo de la ampliacion en tomo a la
capilla original.

Obras de ampliacién y completamiento
de conjuntos preexistentes

En este apartado se han agrupado aquellas obras en las que Chdvez de la Mora
agregd superficie construida a algiin edificio o conjunto levantado por otros.
Hay que tomar en cuenta que el resultado no siempre se ajusté a sus disefios,
ya que no siempre pudo supervisar personalmente la ejecucion de los trabajos,
incluidos los detalles decorativos.



1981-86. Capilla de la abadia de Santa Maria de Guadalupe I

Ahuatepec, Mor. Es una capilla de monjas benedictinas, originalmente cons-
tituida por un elemento central que era la sala capitular, cubierta por un
cascarén de concreto a base de paraboloides hiperbélicos sobre una planta
pentagonal. Pero siempre se utilizé como capilla, tanto para el coro mondstico
como para los fieles participantes. Cuando llegd el momento de plantear una
capilla de mayores dimensiones y con mejor funcionamiento, fray Gabriel
amplié la cubierta preexistente agregando un abanico de losas dobladas y le

agregd varios anexos necesarios.

1982-84. Capilla del monasterio El Encuentro

Ciudad Hidalgo, Michoacdn. En un conjunto suburbano preexistente, se
agregaron esta capilla y sus anexos. Es una solucién de planta circular, seme-
jante a la de la capilla del monasterio de Santa Marfa de la Resurreccién en
Ahuacatitlin cerca de Cuernavaca, donde el santuario ocupa una posicién
central con cubierta cénica apoyada en un anillo que funciona como tragaluz
cenital. La cubierta sobre la feligresfa se dispone en dos anillos concéntri-
cos escalonados. La diferencia de alturas permite el paso de luz adicional. La
estructura es de vigas metdlicas y losas planas de concreto que salvan el claro
de cada anillo, acabadas interiormente con duela de madera y con teja por el
exterior, similar a la del resto de las cubiertas del conjunto.

1986. Capilla del monasterio de Nuestra Sefiora de los Angeles

Ahuatepec, Morelos. Tomando en cuenta al monasterio preexistente, fray
Gabriel disefid esta iglesia segtin las necesidades de la comunidad. El presbi-
terio, la sede en el dbside y el coro de monjes estin estrechamente ligados por

una envolvente circular, mientras que el 4rea de los fieles forma un amplio
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Capilla del Monasterio de Nuestra Sefora de Los Angeles, Perspectiva interior,

abanico abierto hacia el atrio. Los anexos guardan una posicién asimétrica
respecto al resto. La estructura es mixta, de vigas metdlicas y losas de concreto
formando una cubierta cénica. En la decoracién y mobiliario se urilizé pre-
ponderantemente la madera. Los hermanos de la comunidad cjecutaron el
vitral del coro, diseiio de fray Gabriel.

1987-92. Capilla del Monasterio de la Virgen de Curutaran l

Jacona, Michoacdn. Se trata de un monasterio de monjes cistercienses. Fray
Gabriel disefié la capilla y sus anexos, integrdndolos al monasterio ya existente.

El coro monistico es de planta rectangular, mientras que los fieles se aco-
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modan en un espacio en forma de abanico poligonal. El singular funciona-
miento de la capilla del Santisimo, donde éste tiltimo se encuentra empotrado
en un muro, permite que los monjes o los fieles accedan a él por separado.
La cubierta es angular, ascendente, con estructuras de acero y plafones de
madera, El campanario es de estructura tridimensional, expuesta por ahora
pero prevista para recubrirse en un futuro.

1991-92. Capilla de San P(—:-regrino39

Parroquia de la Divina Providencia, Lindavista, DE En los afios sesenta, el
arquitecto Enrique de la Mora y Palomar habfa disefiado en el mismo predio
la iglesia parroquial a base de cascarones paraboloide-hiperbélicos, con la par-
ticipacién del arquitecto Félix Candela a cargo del disefio estructural. Fray
Gabriel agregé al conjunto ideado por su tfo esta pequefia capilla que debia
servir para celebraciones de pequefios grupos, para adoracién del Santisimo y
como capilla penitencial. Pero lo hizo mimetizando su aspecto con el del edi-
ficio de oficinas contiguo, evitando asi un contraste con la iglesia preexistente.
También coordiné los disefios de los vitrales y las esculturas en esta capilla,
que estuvieron a cargo de uno de los miembros de la comunidad sacerdotal
de esta parroquia.

1994, Capilla de San Cayetano

Atizapdn de Zaragoza, Estado de México. La capilla complementa el con-
junto que forma una casa de ejercicios preexistente. En el espacio disponible,
se dispuso una sencilla planta donde se distinguen claramente la nave de fieles
rectangular y el dbside con el santuario semicircular. El confesionario y la
sacristfa se adosaron del lado del evangelio.

La capilla, de estructura convencional de muros de mamposteria y
trabes y losas de concreto armado, es interesante por varios motivos, casi
todos relacionados con su iluminacién interior diurna. En efecto, la nave
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39.- El dtular de esta advocacién se
conoce también por su nombre en ita-
liano: San Pellegrino.



San Cayetano. Preshiterio.

muestra tres tipos de ventanas, dos de forma rectangular por los lados de la
nave, otro formado por dos vanos, uno en forma de segmento de arco y otro
triangular del lado del ingreso, y otro mds aprovechando la diferencia de nive-
les entre las cubiertas de la nave y el dbside. La cubierta de la nave es a dos

aguas, pero ambas dirigidas hacia el centro y no hacia el exterior. Ese perfil
explica las formas aparentemente caprichosas de las ventanas sobre ¢l ingreso.
El vano que ilumina el dbside no se ve desde la nave, pero la luz que baiia esa
intuario.

convexidad contribuye a resaltar la volumetria de los elementos del
El taberniculo se situé en un absidiolo provisto de torre que funciona como
linternilla. Por otra parte, aprovechando el desnivel del rerreno, se situé una
capilla a San Avelino en la parte baja. La iconograffa es de fray Gabricl, con cl

arquitecto Jaime Dominguez.
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2002-2005. Parrocuia de Nuestra Sefiora de las Bugambilias

Guadalajara, Jal. La obra ya contaba con los muros perimetrales y la estructura
metdlica de la techumbre. Fray Gabriel y el arquitecto Luis Miguel Argiielles
elaboraron el proyecto de conclusién de este templo con sus elementos (altar,
sede y amboén, rodos en mdrmol sélido blanco), bautisterio para inmersio-
nes, capilla del Santisimo, capilla penitencial, sacristfa, pértico, atrio y torre.
Actualmente elaboran los proyectos de los anexos parroquiales.

2004. Santuario Guadalupano

Xalapa, Ver. Este compacto conjunto de dependencias littirgicas y pastorales
ya estaba en obra y con espacios definidos, cuando se llamé a fray Gabriel a
disefiar los espacios celebrativos. En consecuencia, elaboré los disefios para el
presbiterio y sus elementos; el retablo del dbside con el crucifijo y las imdge-
nes de la Virgen; y la capilla del Santisimo, el bautisterio, los confesonarios y
la capilla de la cripta. También disefi6 los vitrales.
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terior de la Abadia Benedictina del

Tepeyac

En medio, abajo y foto derecha difs
vistas del coro mondstico, en [

Benedictina del Tepeyac.

40.- La comunidad provenia de St.
John's Collegeville, Minnesota. Casi
una década antes, habian solicitado
un proyecto al arquitecto Enrigue de
lomar con la abadia y ¢l

colegio formando un solo conjunto.
Este criterio fue modificado por fray

-~ Sobre la propuesta del partido arqui-
tectonico se relatan detalles en la nota no.
31 dela pag. 46.

Obras nuevas \

En este apartado se han agrupado aquellas obras en las que Chdvez de la Mora

tuvo la oportunidad de imaginar la solucién sin restriccion de obras preexis-

tentes, sélo atendiendo, en todo caso, al contexto natural o urbano.

fol:

Lago de Guadalupe, Cuautitlin-lzcalli, Estado de México. En este monas-
terio, fray Gabriel preparé minuciosamente el programa de requerimientos,
partiendo del didlogo con sus superiores y los demds miembros de su comu-
nidad"®, y planteando las principales disyuntivas en los criterios de diseno.
Hizo varios anteproyectos y finalmente llegé a un partido de conjunto que le

permitié mds adelante ir detallando cada uno de los componentes .




El conjunto sigue una disposicién asimétrica. Forma una especie de
claustro flanqueado por los pabellones donde habitan los monjes en torno a
un patio central, pero tiene diversos apéndices que rompen con la simetria del
conjunto y lo hacen mds interesante espacialmente. Para las crujias con habi-
taciones se buscé la mejor orientacién que garantizara un buen asoleamiento
en invierno y menor en verano.

Perspectiva interior en la Abadfa Benedictina del Tepeyac del coro mondstico.
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42.- La iglesia de Notre Dame du Ron-
champ, de Le Corbusier y la capilla de
las monjas sacramentarias de Luis Barra-
gin, a las que ya nos hemos referido,

tenian, como ya se ha dicho, una dispo-

sicién basilical, pero sus irregularidades
rompian con la simerria inherente a
este tipo de soluciones. Por cierto, otro
artista que privilegié mucho las disposi-
ciones asimérricas fue Marhias Goeritz,
a quien se deben ¢l Espacio Experimen-
tal de El Eco y las Torres de Ciudad
Saeélite. La referencia tiene sentido si

recordamos que Goeritz fue mentor de
Chivez de la Mora durante sus estudios
en la Universidad de Guadalajara.

La iglesia abacial representa un paso adelante en la bisqueda del espa-

cio sagrado que fray Gabriel exploraba afanosamente, no solamente porque
ya aplica con toda coherencia los lincamientos del Concilio Vaticano Il sino
porque propone un novedoso ensayo de las disposiciones asimétricas a las que
hasta entonces sélo sc habian atrevido Le Corbusier y Luis l’;:{rrug:in“. Y es
que, en efecto, esa capilla ya plantea un presbiterio cristocéntrico, es decir, con
el coro mondstico y los feligreses rodeando por tres lados al espacio de cele-
bracién linirgica; pero al mismo tiempo, abandona cualquier referencia a un
cje de simetria, algo que estaba firmemente incrustado en la cultura y la arqui-
tectura occidental. Asi, logra hacer del cuadrado un espacio compartimentado
asimétricamente.

Sobre estas bases, opta por reducir el lenguaje formal y los acabados a su
expresion mds austera: todos los espacios y voliimenes son prismdticos, trata-

dos con aplanados risticos o con concreto expuesto.




1970. Basflica efimera en el recinto
de la Basilica de Guadalupe

Con el arquitecto Héctor Garcfa Olvera. Fue una construccién provisional
que se levanté en ocasidn del 75° Aniversario de la Coronacién de la Virgen
como Patrona de América. Era una carpa a base de lonas plastificadas de vivo
color rosa, para unos 10,000 feligreses participantes. Demostré, llena a toda
su capacidad, que el nimero de fieles que asistia al antiguo santuario ya habfa
excedido ampliamente el cupo del edificio levantado por Pedro de Arrieta en
el siglo XVIII y ampliado justamente 75 afos antes.

1971. Capilla Ecuménica de la Paz —]

L

Recinto de la Basilica de Guadalupe. Basi-

lica effmera.

Las Brisas, Acapulco. Arquitecto residente, Jorge Madrigal. Esta capilla estd
ubicada en la cuspide de una elevacién sobre el fraccionamiento Las Brisas,
donde se encontraban (como en rodo el anfiteatro de Acapulco) enormes
rocas que pasaron a formar parte del espacio acondicionado. Consta de dos
volimenes muy simples de concreto armado: la nave propiamente dicha, con
techo de pendientes muy pronunciadas a dos aguas y una cruz monumental.
Los muros que delimitan a la nave del exterior no llegan al techo y permiten
la ventilacién cruzada de la brisa en ese lugar. Interiormente, la capilla se
concibid para resolver las necesidades de culto de varias religiones cristianas
indistintamente. Es de nave llana, de perfil equildtero, similar a la que fray
Gabriel habfa propuesto en su tesis profesional para la parroquia de San José
en Analco, Guadalajara. La estructura del espacio interno triangular estd for-
mada por marcos metdlicos que siguen los catetos ascendentes y soportan la
cubierta plana de concreto armado. En las fachadas frontal y posterior desta-
can los paramentos donde los manguetes de las ventanas forman una reticula
de tridngulos equildteros que soportan piezas de fecals, el énix mexicano que
permite el paso de la luz, matizdndola al mismo tiempo.

No obstante la simetrfa espacial de este perfil equildtero, la disposicién
planimétrica de esta capilla muestra interesantes asimetrfas que obedecen,
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Basflica efimera. Aspecto interior.



Capilla Ecuménica la Paz. Dealle del

presbiterio,

en el interior, a las necesidades particulares de arreglo del presbiterio, mien-

tras que en el exterior reflejan la naturaleza irregular del sitio, desde donde se
tienen espectaculares vistas panordmicas a la bahfa de Acapulco. Fray Gabriel
buscé preservar lo mds posible estas peculiaridades, adaprindose a la dificil
topograffa y la naturaleza pedregosa del sitio, evitando movimientos dristicos
de tierra y recurriendo, mds bien, a multiples escalonamientos empedrados con
distintos aparejos que van tomando con naturalidad las pendientes del terreno.
Pero también procurd impregnar a este conjunto de un valor simbélico. Daos
elementos exteriores contribuyen a ese propdsito: la cruz monumental de 24
metros de altura (de estructura metdlica interna y concreto asperjade) que se
distingue desde casi cualquier punto de la bahia de Acapulco; y la escultura
de Claudio Favier que representa a dos manos gigantescas (ambas diestras) en
lo y probablemente inspirado en

actitud de orar, un simbolismo muy pareci
la célebre escultura con el mismo tema: “La Catedral”, de Auguste Rodin. Un
espejo exterior y el arreglo casual de la vegeracion complementaria, procu-
rando respetar las especies endémicas del sitio, vino a redondear este excelente

cjemplo de arquitectura de paisaje incorporado a un programa ccu ménico.

Siguiente pigina: Perspectiva exterior.
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Nueva Basilica de Guadalupe, D.E, Croquis perspectivo.

1973-76. Nueva Basilica de Guadalupe

Villa Gustavo A. Madero, DE La intervencién de fray Gabricl Chdvez de la
Mora en este equipo de profesionales encabezados por el arquitecto Pedro
Ramirez Vdzquez (del que también formaron parte los arquitectos Jos¢ Luis
Benlliure, Alejandro Schoenhofer y Juan Urquiaga) todos en estrecha comu-
nicacién con el abad Guillermo Schulenburg, dio como resultado no sola-
mente la depuracién del programa litdrgico y la organizacién de los espacios
celebrativos, sino que desembocé en un sinndmero de soluciones particulares
para el presbiterio y sus elementos, el retablo, la capilla abierta, los remates, ¢l
carillén atrial y toda la iconograffa. Nétese que fray Gabriel ya habfa renido
varias intervenciones en el mismo recinto desde la década anterior y que pos-
teriormente tuvo alli mismo otros encargos, por lo que su labor en el sitio se
extiende a lo largo de casi cuatro décadas.
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Conjunto parroquial La Madre de Dios. Proyecto ejecutivo. Planta.

1975-76. Centros parroquiales
‘Lla Madre de Dios" y “La Trinidad”

Conjunto parroquial La Madre de Dios.
Proyecto de confesionario.

Conjunto parroquial La Madre de Dios.

Guadalajara, Jalisco. Estos ejemplos son representativos de una actividad de
fray Gabriel que podrfamos llamar de “asistencia técnica” a grupos parro-
quiales organizados a través de las Comision Diocesana de Arte Sacro dela
localidad. En ambos se siguieron muchos de los principios programdticos
derivados de una concepcién integral de la actividad parroquial a la que nos
referiremos en ¢l capitulo IV de esta biografia. Mds que por su resultado
pléstico o constructivo, ambos ¢jemplos representan el germen de lo que es
una verdadera parroquia para Chdvez de la Mora, asf como los aciertos y las
limitaciones de una asesoria a distancia.
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Conjunto parroquial La Madre de Dios.
Aspecto del preshiterio. Obra en proceso.

Conjunto parroquial La Madre de Dios.

Vista del presbiterio hacia la nave. Al
tondo, el “lloradera”.

g0



Centro pastoral La Trinidad. Alzado de
la capilla.

Centro pastoral La Trinidad. Planta baja.

Centro pastoral La Trinidad. Planta alta.




Prayecto de capilla para el Seminario Tl st Guadalupano. No ejecutada,

1982-83. Seminario Interdiocesano Guadalupano

Lago de Guadalupe, Cuautitlin-lzcalli, Estado de México. Este seminario
fue planeado para atender a la formacién de seminaristas de cuatro dideesis:
Tlalnepantla, Texcoco, Nezahualcdyotl y Cuautitlin. Con el tiempo, las tres
primeras erigieron sus propios seminarios por lo que actualmente sirve sélo a

la dltima.

Los obispos que encabezaban el grupo de planeacién designaron a fray
Gabriel como director del proyecto, haciendo equipo con el arquitecto Angel
Negrete.

El programa analizado propuso, en vez de un edificio compacto, un con-
junto formado por varias partes distintas: un dmbito principal, como claustro
o campus, con los servicios principales (iglesia, biblioteca, auditorio, comedor
v sus dependencias); otro, con las aulas y salones. En cuanto a las habitaciones
de los estudiantes, se organizaron en grupos de varias de ellas, en dos plantas,
como si entre todas formaran un pequenio poblado integrado a la topografia
del terreno, rodeado por extensas dreas jardinadas y recreativas. Entre estas
tltimas se integré una hortaliza, se puso en prdctica un programa de reforesta-
cién y se aprovechd la pequena presa existente.

Con estos criterios se construyé y se puso en servicio una primera etapa
que constaba de varios médulos. Lamentablemente se abandond este plan
Maestro en etapas posteriores.
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1982-1990. Sede de la conferencia del Episcopado Mexicano |

Lago de Guadalupe, Cuautitldn-Izcalli, Estado de México.

El equipo de planeacién de este conjunto estuvo inicialmente dirigido por el
arquitecto Chévez de la Mora con la colaboracién del arquitecto Angel Negrete
Gonzdlez. El programa concebia al conjunto como sede de las reuniones de
la Conferencia Episcopal Mexicana y de las dependencias del Secretariado
Ejecutivo de las Comisiones Episcopales, pero que ademds estuviera abierto a
reuniones de laicos como un centro de convenciones, incluyendo 120 cuartos
de hospedaje y todas las dependencias necesarias para un funcionamiento de
este tipo. De especial interés fue el disefio del aula magna de sesiones plena-
rias, inaugurada el 12 de mayo de 1990 por el Papa Juan Pablo II.

En una etapa preliminar se construy6 el nicleo de las habitaciones y
enseguida las dependencias principales para iniciar su funcionamiento. Pos-
teriormente se edificé la iglesia, pero alterando el proyecto original. Las
dependencias de acceso y recepcién no se han construido, se suprimié todo
lo referente al secretariado ejecutivo y el plan maestro se ha abandonado.

1985. Prince of Peace Abbey |

(Abadfa del Principe de la Paz) en Oceanside, California, USA. Residente:
Arq. Jerry Brewer. En este caso, fray Gabriel fue llamado a elaborar un plan
maestro para substituir gradualmente las construcciones existentes por un
nuevo conjunto abacial benedictino en un amplio terreno sobre la costa,
desde donde se domina la vista hacia el mar. Su plan maestro fue seguido en
parte por Jerry Brewer para las 4reas funcionales de la abadia, pero conser-
vando algunas de las partes que ya existfan. Sin embargo, la iglesia principal
del monasterio y sus anexos quedaron bajo el proyecto y la direccién general
de Chdvez de la Mora. La planta de la iglesia es un cuadrado con ochavos,
uno principal que define el ingreso, otro menor detrds del dbside y dos latera-

les desde donde se accede a sendas capillas: la del lado del Evangelio se dedica
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Pronce of Peace Abbey. Vista del conjunto.

a la Virgen, formando un cuadrado mis chico, mientras del lado opuesto estd
la del Santisimo Sacramento, de planta pentagonal. Dentro de la nave princi-
pal, el coro de monjes flanquea al presbiterio cuadrado por dos lados, mientras
que ¢l resto de la feligresia se despliega en torno como abanico. La cubierra de
losas inclinadas sigue la disposicién planimétrica y adopta una forma pirami-
dal que remata en un tragaluz ceniral desde donde se ilumina el interior. Sobre
la capilla de la Virgen se eleva una torre que también caprura la luz diurna para
iluminar interiormente ese recinto.




Prince of Peace Abbey. Planta de la capilla.

Prince of Peace Abbey. Aspecto desde el

acceso.

PUNCE of Pence ABBEY

ocensine o Cabfokats iy




'rince of Peace Abbey. Espadana y capilla,

Prince of Peace Abbey. Interior.

Pigina siguiente: Proyeco de vitral para

Prince of Peace Abbey.







Aspecro extenior.

a del Perpetuc Socorro |

1987. Santuario de Nuestra Se

Tequisquiapan, Querétaro. El conjunto se encuentra en la cispide de una
loma en ¢l fraccionamiento Los Vifiedos ubicado en las afueras de esta locali-
dad, lo que le asegura una visibilidad desde grandes distancias. La calle por la
que se accede forma una gloricta en torno al edificio, que cabe holgadamente
con todo y las terrazas que lo rodean.

Se traté de hacer funcionar al conjunto como un pequefio centro pas-
toral, formado por el templo propiamente dicho, los anexos en forma de L
abierta y el alto campanario prismdrico. La disposicién resultante es asimétrica
si bien el templo de planta poligonal guarda cierta simerria.

Se utilizé piedra del lugar como material predominante en muros y talu-
des. Opuesto al lenguaje de pequeias “ctipulas” sin ton ni son que ostentan las
residencias turisticas de moda en los alrededores, fray Gabriel escogié aqui un

lenguaje de formas geométricas simples, que muestran sus cubiertas planas de

CONCreto expucesto.
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1995, Capilla de las Hermanas de la Sagrada Familia l

Lago de Guadalupe, Cuautitlin-Izcalli, Estado de México. Fray Gabriel ase-
soré el plan maestro de conjunto de la “casa madre” de estas religiosas (que
fue una tesis de estudiante de arquitectura) y al arquitecto Angel Negrete en
la solucién de la capilla. Una cubierta plana de concreto forma una envol-
vente rectangular, sélo interrumpida por la parte descubierta de un cuarto
de circulo en una de las esquinas. Bajo la cubierta plana se encuentran todas
las dependencias de acceso, confesionarios, y otros espacios complementarios
del culto. Sin embargo, para la feligresfa y el santuario se escogié una cubierta
de formada por cafiones tronco-cénicos de concreto armado que ascienden y
convergen hasta un tragaluz sobre el presantuario, mientras que el resto del
presbiterio y el coro se ubican en un espacio en forma de abanico. A pesar de
que la solucién bajo la cubierta ascendente es simétrica, ¢l conjunto no lo es.
Ademds, el ¢je del santuario se dirige diagonalmente hacia una de las esquinas
del conjunto.

1972-2005. Centro Escolar del Lago |

(Antes Colegio Tepeyac). Con el Arq. Angel Negrete. Discfio estructural, Ing,
Oscar de la Torre. Esta magna obra comenz6 a concebirse desde 1968, cuando
fray Gabricl ingresé al Monasterio Benedictino del Tepeyac, si bien su mate-
rializaciéon propiamente dicha se inicié en 1972.

Todavia no concluye su edificacién, pero ya es el conjunto de mayores
dimensiones de su autorfa. Cubre todos los niveles educativos desde jardin de
nifios hasta bachillerato, pasando por primaria y secundaria y se complementa
con un teatro (recién terminado), una capilla (furura) ¢ instalaciones deporrti-
vas completas. Ahora estd actualizando el plan maestro para incluir las depen-
dencias que la evolucién pedagdgica y administrativa van requiriendo.

Es interesante porque vemos aqui a Chivez de la Mora enfrentarse a
problemas que no se refieren a espacios littirgicos sino a funciones claramente
utilitarias. Respeta el destino y las exigencias programiticas de cada seccién y
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Centro escolar del Lago. Maqueta del plan maestro.

muestra respuestas funcionales distintas para cada una. Por ejemplo: la zona
del jardin de nifos estd resuclta a base de pabellones de aulas, cada uno con
su propio patio de juegos, independientemente de que haya un patio y servi-
cios comunes tales como teatro, juegos y artesanfas para todas ellas, mientras
que el sector de primaria y secundaria muestra alas pareadas separadas por
amplios patios, y el sector de bachillerato se resuelve en forma de claustro.

No obstante la variedad de soluciones planimétricas, hay una clara
voluntad de sujerar cada una a un lenguaje formal comin, estrechamente
vinculado a la légica constructiva. Todas las estructuras son de columnas,
losas y trabes de concreto armado, mientras que los muros divisorios y de
fachada son de block de barro vitrificado. El lenguaje resultante de columnas,
trabes, faldones y parteluces de concreto unifica todos los edificios indepen-
dientemente de su funcién, sus dimensiones y su altura y no permite distin-
guir (mds que por rasgos casi imperceptibles) las distintas épocas en que fue
levantada cada parte.
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Centro Escolar del Lago. Sector de labo-
ratorios.

Centro Escolar del Lago. Edificio central.



Centro Escolar del Lago. Edificio cenrral.

Centro Escolar del Lago. Patio interior,
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Teatro San Benito Abad. Acceso lateral.

1998-2000. Teatro San Benito Abad I

Con los Args. Angel Negrete Gonzilez y sus hijos, Angel y Victoria Negrete
Villa. Disefio estructural del Ing, Oscar de la Torre Rangel. Este es el edificio
mis conspicuo del Centro Escolar del Lago. Se trata de un conjunto de cerca
de 10,000 m? construidos que es mds que un simple teatro, ya que cuenta
con todas las facilidades para funcionar como centro cultural en toda forma.
Situado en una parte topogrdficamente prominente, su volumen domina a
todos los demds del conjunto y destaca también porque muestra un lenguaje
arquitecténico distinto, resultado de un cambio légico en los sistemas cons-
tructivos. En efecto, aqui se opté por estructurar los grandes claros y altu-
ras resultantes con estereoestructuras metdlicas y elementos prefabricados de
concreto para entrepisos, cubiertas y muros de fachada, mientras que en los
mutos interiores se empled block de barro vitrificado, paneles de yeso o can-
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Centro Escolar del Lago. Vista general
desde acceso.



e
Centro Escolar del Lago. Patio interior
con tragaluz sobre estereoestructura.

Fray Gabriel frente al Teatro San Benito
Abad, 2004.
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Centro escolar del Lago. Dealle frontal.

celes divisorios desmontables. Las estercoestructuras metdlica se muestran en
la mayor parte de los casos, excepto en tramos donde se requiere plafén para
resolver problemas actisticos o para ocultar puentes de iluminacién, como en
la sala principal. Casi todos los pisos son de loseras de cerdmica vitrificada, con
acabado ligeramente rugoso y semimate.

El teatro cuenta con vestibulos y dreas generosas de distribucién que
permiten organizar diversos tipos de reuniones, exposiciones o eventos, y la
sala principal de 1,500 butacas esti acondicionada con un generoso escenario
completo de 20 metros de ancho, con su torre de telones, equipos y conrro-
les de iluminacién, sonido y mecdnica teatral. Es, sin duda, el teatro mejor
equipado del norte de la Zona Metropolitana de la Ciudad de México, inme-
jorable por estos rumbos para orquestas y grupos teatrales que ya lo ocupan
asiduamente.

Toda la estructura es de concreto armado, pero los muros de fachada y
los taludes de las terrazas muestran la tipica piedra amarillenta del lugar, lige-
ramente oxidada.




Centro Escolar del Lago. Acceso lateral.

Centro  Escolar del Lago. Detalle
fachada.




Principales proyectos no realizados

Los arquitectos, como todos los artistas, no siempre ven materializarse las
obras que han imaginado. Fray Gabriel Chdvez de la Mora ha renido la suerte
de ver construidos la mayor parte de sus proyectos. Sin embargo, hay algunos
que se quedaron en el papel. He aqui a los principales:

1986-87. Casa de formacion de las
Hermanas Catequistas de Maria Santisima

Querétaro, Qro. Conjunto diseiiado en la capital querctana para esta comu-
nidad de religiosas que forma parte de la familia benedictina en México. El
programa inclufa todas las dependencias requeridas para la formacién, labores
y servicios de ésta que llegaria a ser su “casa madre”. Despuds de los andlisis
requeridos, se llegd a un plan maestro que no se ha construido.

1687-88. Monasterio de Santa Escolastica

Humacao, Puerto Rico. Se realizé el anteproyecto completo para este con-
vento de hermanas benedictinas. No se ha realizado.

1993-2001. Catedral de Acapulco

Guerrero. En este proyecto han ocurrido pausas y cambios de criterio. En una
primera etapa, el proyecto fue encomendado a fray Gabriel, quien elaboré
el programa arquitecténico y luego hizo propuestas concepruales buscando
el mejor aprovechamiento del terreno disponible. En un segundo tiempo, se
invit6 al arquitecto Pedro Ramirez Vézquez a hacerse cargo del proyecto, ase-
sorado por Chdvez de la Mora. Finalmente, se desecharon estos antecedentes,
optando por convocar a un concurso.



Santuario de los Mrtires. Alternativa.

1998. Santuario de los Martires |

Conjunto Pastoral, Guadalajara, Jal. Fl Cardenal de Guadalajara deseaba
un centro parroquial con todas sus dependencias que fuera emblemdtico
del afio jubilar 2000 y como homenaje a los Santos Mdrtires mexicanos que
fueron sacrificados en “la Cristiada” También serfa un importante destino de
peregrinaciones con todos sus servicios y capacidad suficiente para reuniones
masivas de todo tipo, litdrgicas, religiosas y culturales, tales como celebra-
ciones, asambleas,congresos, convenciones, exposiciones, conferencias, cate-
quesis y entretenimiento (musica, canto, teatro, cine). Para cumplir con esos
propésitos se requerfa un espacio polivalente, capaz de recibir hasta 20,000
participantes.

El proyecto se encomendé a la Comisién de Arte Sacro de Guadala-

Santuario de los Mirtires. Vista interior.

jara y a fray Gabriel, quien trabajé en su elaboracién junto con el arquitecto
Luis Miguel Argiielles. Una vez articulado el necesario y complejo programa
arquitecténico, se hicieron varias alternativas de anteproyecto y se llegé
incluso a elaborar estudios estructurales. Pero inesperadamente y sin aviso, se

abandon el proyecto y se opté por otras fallidas propuestas.
gr




Albergue Trinitario, exterior.

Albergue Trinitario, Exterior i porque pl ba muros “pre-grafiteados” con leyendas piad El
proyecto y gjecucion fue en colaboracidn con el arquitecto Edén Ramirez.

2003. Capilla de la universidad ITESO

Guadalajara, Jal. En una parte de los jardines de este importante plantel de educacidn
superior, y contigua a la pequena capilla existente, se deseaba cdificar una nueva con
las adecuaciones necesarias. Fray Gabriel hizo el anteproyecto, analizando varias
alternativas espaciales y estructurales. No se ha construido.




Capitulo III. -
El universo programatico

La programacion del espacio sagrado

La mayorfa de las biografias sobre arquitectos se limitan a dar noticias sobre
su evolucién personal y a comentar los resultados espaciales, formales, expre-
sivos o tecnolégicos de sus principales proyectos u obras. No serfa esto sufi-
ciente en el caso de fray Gabriel Chdvez de la Mora, sobre todo porque la
mayor parte de sus realizaciones estdn provistas de un formidable esfuerzo
programdtico —poco perceptible a primera vista— que las nutre; una especie de
savia que las nutre a todas y les otorga validez, sentido y coherencia.

Ocurre lo mismo cuando se analiza la vida y obra de los principales
creadores del Movimiento Moderno como Gropius, Le Corbusier o Frank
Lloyd Wright. Cada uno alimenté a sus principales obras no sélo de formas y
de tipologias espaciales o constructivas, sino de conceptos, de ideas sobre su
funcionamiento en una época en la que la vida contempordnea apenas estaba
formdndose™. Otro tanto sucede con José Villagrdn, Enrique del Moral o
Enrique Ydfez, porque sus contribuciones a la teorfa y la programacién del
espacio arquitecténico (escolar, hospitalario o de otros géneros) tuvieron
tanta influencia sobre sus contemporaneos como las soluciones formales a las
que recurrieron.

Esta reflexién podria introducirnos al mundo de la programacién del
espacio sagrado o littrgico de nuestro tiempo, donde hubo, sin duda, impor-
tantes aportaciones en distintas partes del mundo durante la primera mitad
del siglo XX, incluyendo algunas del propio Chdvez de la Mora. Como ya se
ha comentado, el Concilio Vaticano II actué como catalizador de muchas de
esas propuestas entre 1962 y 1965. Pero entre las disposiciones conciliares

43.- Le Corbusier y Wright no se limi-
taban a proponer espacios adaprados a
la vida cotidiana de su tiempo, sino que
proponian nuevas formas de vida que
generaban, necesariamente, nuevos tipos

de espacios arquitecténicos.
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dd.- Cf Gonzilez Pozo, El dominio del
entorne, Cuadernos de Culwra Popular,
México, ser, 1971,

45.- Villagrin Garcia, José “La finalidad
causal; el programa; su estructura ted-
rica” en Teoria de la Arquitectura, Facul-
tad de Arquitectura, unam, México,
1988, pp. 227-239.

46.- Chdvez de la Mora, "El programa
arquitectdnico de la casa de la iglesia
local”, Primer Seminario Nacional de
Arte Sacro, Comision Nacional de Arte
Sacro, Colima, 1982, pp. 69-129.

y un programa arquitecténico bien elaborado para cada caso en particular
hay un vacio que sélo puede llenarse con principios tedricos ¢ instrumentos
metodoldgicos.

Esto dltimo es lo que la arquitectura religiosa contempordnea le debe
a Fray Gabricl. El se ocupé, cuando nadie mds lo hacia, de lo que yo deno-
mino —en una visién tedrica sobre ¢l disefio arquitecténico— “anticipacién
conceptuaﬁ“”‘ Es anticipacién porque ocurre primeramente en la mente del
arquitecto, antes de que la obra se materialice, y es conceptual porque no se
compromete atn con la forma y los atributos materiales del volumen o el
espacio arquitecténico a resolver, pero sf con la clarificacion de aquellas pro-
piedades que responden a los requerimientos del usuario y al andlisis del sitio
en particular.

Parece algo abstracto y lo es en realidad. Es precisamente una abstraccién
que precede a las decisiones de disefio propiamente dichas. En la profesion
de arquitecto no se le conoce como anticipacién conceptual sino simple y
sencillamente como programacién. Y la programacién ya es un principio de
solucién. José Villagrin le dedicé todo un apartado de su Teoria de la Arqui-
tectura a este tema .

Circulan por ahi, en forma de copias xerogrificas, diversos esfuerzos de
Fray Gabriel Chivez de la Mora por poner en claro sus ideas sobre programa-
cién de iglesias. Son textos breves, escritos con la peculiar caligrafia ala que
va nos hemos referido antes, y van siempre acompaiados de esquemas donde
los conceptos se representan diagramédricamente. Fueron hojas sueltas muy
apreciadas, que tuvieron mucha difusién entre los especialistas.

Sin embargo, la sumima de sus reflexiones sobre programacién del espa-
cio sagrado estdn desplegadas al méximo y con toda claridad en un ensayo de
130 paginas publicado en ocasién del ler. Seminario Nacional de Arre Sacro
que se celebré en Colima en marzo de 1982. Lo intitul6, sencillamente: “El
programa arquitecténico de la casa de la igIesia—]ocal'm”. Es un texto que sigue
siendo, a mds de dos décadas de distancia, fuente de reflexién y orientacién
para quien quiera disefiar un templo catélico.

Esta obra no pretende transmitir al lector toda la riqueza de conceptos de un
texto que requiere leerse en su totalidad para asimilarlo bien, pero sf podria inten-
tarse una sintesis de su estructura, con objeto de identificar las principales aporta-
ciones de su autor al campo de la programacién de la arquitectura religiosa.
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Las fuentes normativas

Fl documento en cuestién cita puntualmente las fuentes tedricas o doctri-
narias de las que parte: el Nuevo Testamento, la Constitucién del Sacro-
santo Concilio (SC), la Ordenacién General del Misal Romano (OGMR), y
algunas otras como la Conferencia Episcopal Latinoamericana (CELAM), o
incluso un articulo anterior del mismo Chdvez de la Mora en la revista Minis-
trare. Es una ventaja que permite al lector interesado acercarsc a esas fuentes
para profundizar en su comprensién.

Comienza con una extensa introduccién al tema, relacionando el obje-
tivo principal de la programacién de las iglesias con su contribucién a la litur-
gia, que “...cs la cumbre a la cual tiende la actividad de la Iglesia...” y también
requiere de la participacién consciente, activay fructuosa de sus fieles. De esta
maneta, el Programa Arquitecténico de la Casa del Pueblo de Dios se refiere
no solo a las actividades que ahf se realizan, sino que divide a las acciones
eclesiales en dos grupos: las ANTERIORES, que conducen a la liturgia, rales
como el trabajo apostdlico que se hace para que los hombres sean llamados a
la fe y a la conversion, y las POSTERIORES, que se derivan de la Liturgia,
la hacen fructificar y estimulan a los fieles a realizar toda clase de obras de
caridad, piedad y apostolado.

En la introduccién también advierte que los alcances del documento se
refieren principalmente al caso de las parroquias urbanas, a las que denomina
desde el titulo iglesias-locales”. En ellas, cada comunidad concreta conduce y
prepara a la Liturgia, celebra la Liturgia y hace derivar de esa fuente la diaco-
nfa, el servicio fraterno y la caridad.
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Los usuarics

También distingue, en la comunidad de personas que componen a la iglesia-
local, a sus dos principales tipos de usuarios:

En primer lugar a los CONVERGENTES o feligreses, que acuden a la
iglesia individual o colectivamente, convocados o espontdneamente, para cum-
plir con propésitos devocionales o lidrgicos, con distintos grados de vivencia
de la fe, ya sea porque se estdn iniciando en ella, o porque han alcanzado una
madurez y una actividad de participacién gracias a un proceso de formacién.
Pero también se ocupa de los enfermos y discapacitados, de los peregrinos
individuales o grupales (incluso masivamente), de los visitantes, turistas y sim-
ples solicitantes de servicios, pobres y marginados.

En un segundo grupo fray Gabriel identifica al PERSONAL DE
PLANTA, va sea que resida en la iglesia-local o que acuda cotidianamente a
ella. A su vez, en este grupo distingue entre los siguientes tipos de participan-
tes:

»  El grupo promotor-fincional (o de gobierno), formado por los
ministros ordenados (¢l pdrroco o rector, el capelldn, el didcono y
los huéspedes).

»  Estaria también el personal consagrado, esto es, los integran-
tes de una comunidad religiosa de cardeter activo, contemplativo
o mixto, que pueden cooperar en labores de servicio. También
podrian estar en este grupo las religiosas, ayudantes y huéspedes.

. Los ministerios laicales, es decir, los miembros laicos de la
comunidad que se ocupan de labores de coordinacién, presidiendo
o coordinando grupos, actuando como secretarios, tesoreros o
vocales de los mismos, apoyando obras, contribuyendo ocasional o
cotidianamente a la tarea linirgica (como recepcionistas o acomo-
dadores, lectores, acdlitos, miisicos, cantores y otras funciones).

«  El personal de servicios generales, el portero o conserje, vela-
dor, distintos tipos de vigilantes del orden (vgr. en estacionamien-
tos), afanadores de ambos sexos, jardinero, chofer, personal de
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mantenimiento, de lavanderfa y de atencién a cafeterfa o meren-
dero, en su caso.

¢ Y finalmente, quienes se ocupan de servicios de coordinacidn
y especiales, tareas en las que puede requerirse personal compro-
metido para tareas administrativas (notario, secretaria, archivista,
auxiliar, cajero), para tomar a su cargo las labores de sacristia, para
el ornato, la fotograffa, el sonido y las grabaciones o el grupo de
musicos y cantores.

Las actividades

Todas estas personas integran la comunidad que vive en la casa de la iglesia-
local. Sin embargo, esta identificacién es sélo el principio, el primer paso
para la programacién. El siguiente consiste en esclarecer las actividades que
estas personas llevardn a cabo en la iglesia. Estas tareas son las que conducen
a una verdadera licurgia, culminan y se desprenden de ella. Fray Gabriel las
subdivide en los siguientes tipos :

Estarfan, desde luego, los SERVICIOS PASTORALES, que a su vez
podrian desagregarse en tres grupos, cada uno encabezado por un titular y
un auxiliar:

«  Los servicios de preparacidn, el “antes” de la liturgia. Estos
servicios pueden cubrir a su vez cuatro campos:
- Uno relacionado con informacién, estadistica”, investiga-
cién y difusién, incluyendo reprografia, imprenta y publica-
ciones,
- Otro vinculado a la evangelizacién y cataquesis, entendida
como actividad de formacién continua y especializada.
- Ortro comprometido con la lectura y la asimilacién de la

Biblia.

47.-  Este tipo de servicios, especial-
mente los de censos y estadistica, casi
nunca sc organizan en las parroquias, y
son indispensables para la formulacién
de un programa arquitecténico que res-
ponda a las verdaderas necesidades de
sus respectivas comunidades, Con pocas
excepciones los pdrrocos mandan hacer
proyectos de iglesias con capacidades que
no se ajustan a la demanda real en su drea
de influencia. Cf. Gonzdlez Pozo, “Nor-
marividad urbanistica de los edificios de
culto: una necesidad insoslayable y una
propuesta para resolverla”, en Primer
Simposio Internacional de Arte Sacro en
México, Comisién Nacional de Arte
Sacro, CONACULTA, SEDESOL, Meéxico,
1992. pp. 182 a 184.
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Programa de actividades bdsicas: Liturgia.
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- Y uno mds que se ocupe de la calidad de libros, revistas y arti-

culos religiosos que se emplean o se expenden en la parroquia.
*  Las actividades linirgicas vinculadas al culte, que pueden
ocuparse de la liturgia y las devociones populares, la catequesis
pre-sacramental y post-sacramental, las asociaciones devocionales
como las cofradias, etc.




* Y lasactividades de fructificacion (el “después” de la liturgia),
que brotan de ella como de una fuente, esto es, la identificacién
de vocaciones y seminarios, las tareas de misiones y apostolado,
de caridad y ayuda mutua que constituyen la pastoral social, asf
como las visitas domiciliarias y otras.

Estarfan también los SERVICIOS APOSTOLICOS o de promocién
social, mediante los cuales se contribuye a la edificacién de la comunidad.
Estos pueden abarcar grupos de animacién a base de voluntarios y con tra-
bajadoras sociales, dispensario médico, ropero popular, bazar, distribucién
de despensas, tienda cooperativa, libreria, sala de lectura, tienda de articulos
religiosos o devocionales, funeraria, bolsa de trabajo, asesorias profesionales
(legales, técnicas, gestorfa, etc.) y otros servicios tales como talleres de arte-
sanfas, de costura, de otros oficios, sin olvidar el apostolado de la oracién, con
rogativas, intercesiones, etc.

Los servicios de promocién de la CULTURA ocupan un lugar aparte,
y también requieren responsables tales como promotores, divulgadores, for-
madores y voluntarios para esas actividades, que pueden tomar la forma de
eventos, conciertos, cursos, aprendizaje y simples plataformas para las pric-
ticas artisticas.

Otro tanto ocurre con los servicios relacionados con la RECREACION,
también a cargo de organizadores, grupos de voluntarios, clubes o formas de
organizacién similares que se ocupan de fiestas, reuniones, convivios, excur-
siones, tardeadas, posadas, etc.

Y finalmente, también deben considerarse los servicios vinculados a las
actividades de GRUPOS SUPRA-PARROQUIALES, a través de los cuales
los integrantes de la parroquia se relacionan (como delegados o asociados)
con organizaciones de cardcter diocesano o nacional.

En el importante ensayo que aqui se comenta, fray Gabriel Chdvez de
la Mora concluye este andlisis de todas las posibles actividades que pueden
tener lugar en una parroquia con la advertencia de que es indispensable una
PASTORAL DE CONJUNTO, una visién integrada que permita coordinar,

integrar y armonizar todo lo anterior.
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Programa de funciones y espacios de
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Los espacios y sus requerimientos |

Una vez examinadas todas las posibles personas que pueden reunirse en la igle-
sia, y toda la gama de acrividades que pueden desarrollar, fray Gabriel prosigue
sistemdticamente con la identificacién de los espacios que se requieren para
que las personas y sus actividades encuentren acomodo en la casa de la igle-
sia-local. Organiza esta parte de lo que puede ser el programa arquitecténico
detallado de una parroquia partiendo de otros siete componentes:

1. LAS ZONAS DE ENCUENTRO; aquellas en que se realizan
encuentros constantes, donde ocurren los contactos sociales, las reuniones, los
eventos culturales y recreativos, incluyendo ocasionalmente el culto en capilla
abierta al atrio, cuando se rebasa el cupo normal del templo. Para esto hay que
tomar en cuenta:

1.1. Los elementos de llamada o convocacion, rales como campanarios,
espadaiias, sefiales (incluso por medios electroaciisticos).
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1.2. Los signos exteriores de testimonio, donde la capacidad que la arqui-
tectura tiene de transmitir mensajes exige que el arquitecto cuide la presencia
del edificio en su contexto urbano y recurra segtin su criterio a signos y ornato
tales como cruces, sefales, inscripciones e imdgenes.

1.3. Los accesos de todo tipo, peatonales (ya sea para peatones normales
y para enfermos o impedidos), el pértico el conjunto, y los accesos y estacio-
namientos vehiculares, sin olvidar sitios para motocicletas y bicicletas.

1.4. La porteria, ubicada estratégicamente para controlar y vigilar entra-
das y salidas.

1.5. Los espacios a descubierto, que pueden ser: el atrio o patio, pavimen-
tado o jardinado, con o sin elementos acudticos y mobiliario™; la ernamen-
tacion o catequesis pldstica, que incluye la cruz atrial, las didascalias o textos
sugestivos, los quince misterios del Rosario o los del Viacrucis; y la capilla
abierta, si es el caso, con un presbiterio fijo o mévil pero organizable, provisto
de altar, ambén, sede y credencia.

1.6. Y los espacios a cubierto que complementan la zona de encuentro,
incluyendo en ellos a los pdrticos y circulaciones a cubierto; la provisién
de elementos de informacidn tales como tableros, vitrinas y pizarrones; las
Capillas ‘posa” (siempre cuatro), si es el caso‘w; el merendero o cafeteria parro-
quial, con 4reas a cubierto o incluso a descubierto, incluyendo todos sus
componentes: dreas de comensales, barra, cocina con todas sus dependencias
y equipos, servicios para personal, aseo, basura, etc.; los sanstarios piiblicos,
gratuitos o de paga, para hombres y mujeres; bodegas y utilerfa generales; y
cuartos de aseo, limpieza y basura™,

2. Los espacios para EVANGELIZACION Y CATEQUESIS también
deben preverse en el programa de requerimientos arquitecténicos de una
parroquia. Son aquellos donde tienen lugar las actividades de formacién y
preparacion, la liturgia presacramental y postsacramental, pero también algu-
nas devociones. Chdvez de la Mora los divide en dos tipos:

2.1. Los de tipo general, que pueden compartirse con algunos espa-
cios abiertos o cubiertos ya indicados en las dreas de encuentro, o mediante
su acondicionamiento con tableros de avisos y sefializacién. Sin embargo,
pueden abarcar otros elementos tales como dreas de exposicién, o monitores,
dioramas, pantallas y elementos donde se transmiten mensajes formativos de
cardcter audiovisual.

48.- También puede pensarse en la posi-
bilidad de cubrir provisionalmente este
tipo de espacios para ocasiones que lo
ameriten.

49.- Es nowble la resurreccién que
propone fray Gabriel de este elemento,
ampliamente utilizado en los atrios del
siglo XVI en nuestro pafs.

50.- Chdvez de la Mora hace un sin-
nimero de apartados o apostillas advir-
tiendo que algunos de estos servicios,
como los sanitarios y las bodegas, pueden
ser exclusivos para cada parte de la parro-
quia o compartidos entre varias partes.
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Programa de espacios para evangelizacidn
¥ catequesis.
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2.2. Y los de tipo especializado, es decir, que se destinardn especialmente
a propésitos de evangelizacién y catequesis, tales como aula principal de usos
miltiples, aulas menores, pero también una tienda de venta de articulos y
libros religiosos, biblioteca y una oficina de coordinacién de estas actividades.

3. Los espacios destinados al CULTO permiten que se cumpla la fun-
ci6n central de una iglesia. Se subdividen en:

3.1. Lugar de la celebracién litrirgica, formado por:

3.1.1. Sus accesos (pértico o ndrtex, si es el caso), senalamientos, pileta
de agua bendita, mesa de ofrendas, alcancfas y distribuidor, todo ello acompa-
fiado con la ornamentacién o catequesis pldstica que mejor convenga.

3.1.2. El lugar de la asamblea de fieles, la nave propiamente dicha, de
una capacidad determinada que rome en cuenta la afluencia diaria, semanal
o extraordinaria,. Aquf pueden proponerse también su forma y orientacion,
los asientos en ella y las circulaciones para acceder a ellos o para procesiones
o movimientos relacionados con el culto. En la nave rambién podrian dispo-
nerse espacios especiales para grupos tales como ninos pequeios (Horadero),
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Programa del lugar de la celebracién livdr-

gica. General.

enfermos y discapacitados. También deben pensarse los sitios para el grupo
ministerial, formado por el coro o schola, con director, musicos y cantores, el
guta litiirgico (comentador, monitor, que va en el presantuario) y otros minis-
tros tales como acdlitos, lectores y novios. En la nave también se ubican las
imdgenes (en todas las técnicas: de bulto, en pinturas, vitrales, estandartes
etc.) que pueden ser permanentes (la del titular y otras de uso frecuente) o
temporales, en sitios especialmente acondicionados para esos propésitos. La
catequesis pldstica u ornamentacién también tiene su lugar en estos espacios.

3.1.3. El santuario o presbiterio es el corazén mismo de la iglesia y com-
prende el drea de los ministros ordenados (el presidente, los concelebrantes
en su caso) y los sitios para didconos y acélitos; el sitio para la lturgia de la
palabra o ambén, con sitios para el lector, ceroferarios y turiferarios y el cirio
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pascual; el altar que es ¢l lugar memorial por excelencia del Sacrificio-Cena
primordial y sus elementos complementarios: la predela o plano escalonado
que circunda al altar, las eredencias o mesitas auxiliares y todos los accesorios
que en ellas se disponen. El presbiterio también puede tener un drea contigua
para la reserva eucaristica, aunque fray Gabriel comparte la recomendacién de
la Ordenacién General del Misal Romano (OGMR) en el sentido de que es
preferible tenerla en una capilla exprofeso. (Ver 3.1.6.)

3.1.4. Entre la asamblea y el santuario se ubica el pre-santurario o espa-
cio sacramental, donde se celebran los sacramentos destacados de la vida: la
pila bautismal y sus accesorios (que puede estar en un sitio propio o bautis-
terio, del lado del ingreso a la nave), los asientos y reclinatorios para matri-
monios (aunque también pueden estar en la nave o en el presbiterio). En el
presantuario también se distribuye la comunion a los fieles y pueden celebrarse
confirmaciones, ordenaciones, primeras comuniones, unciones a enfermos y
exequias, incluso alabanzas eclesiales. En este espacio también pueden ir atriles
o asientos para el conductor o gufa de la asamblea de fieles, imdgenes, mesa de
ofrenda, y elementos de ornato.

3.1.5. Cuando asi se justifica, puede disponerse una capilla para asamblea
pequeiia, por ejemplo, para celebrar eucaristias “entre semana’ o de grupos
especiales (jovenes, cofradias, otros). Ademis del espacio para los ficles,
requiere de sus propios santuario y presantuario.

3.1.6. La capilla de la reserva eucaristica permite distribuir la comunién
fuera de la misa, exponer el Santisimo Sacramento y permitir la devocién y
oraciones de los fieles. En su santuario se dispone ¢l taberndculo con la reserva
cucaristica, con limpara, credencia y eventualmente sede y ambén. En ¢l pre-
santuario se distribuye la comunién y en la nave se acomodan los ficles, ya sea
en asientos, bancas o reclinarorios.

3.1.7. Chivez de la Mora recomienda ubicar otra capilla, donde ocurren
diversos tipos de celebracién penitencial: la llama capilla de la reconciliacion.
Aparte de sus propios santuario, pre-santuario y asamblea, requiere de cubicu-
los o mesas y sillas donde puedan llevarse a cabo confesiones.

3.1.8. Finalmente, si el sitio y la cimentacién lo permiten, puede pen-
sarse en la eripta o subterrineo donde pueden ubicarse nichos o columbarios
para restos funerarios. Puede incluir también, si es ¢l caso, un pequeno espacio
de celebracién eucarfstica con su santuario y su lugar para los ficles.

3.2. La iglesia debe atender también la esfera de fo devacional, las cele-
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braciones no necesariamente eucarfsticas, organizadas por diversos grupos y
cofradias que se retinen durante lapsos determinados, incluso lapsos noctur-
nos. Puede tratarse de triduos, via crucis, dngelus, procesiones, bendiciones
y otras manifestaciones de la fe. Normalmente no requieren espacios adi-
cionales a los que ya ofrece normalmente la iglesia, pero hay casos en que
los “adoradores” pueden requerir salones, dormitorios y bafios formales u
ocasionales.

3.3. Ocurre lo mismo con la oracién particular: no requiere espacios
adicionales a los ya enumerados.

3.4. Todos estos espacios de culto requieren una disposicidn y una orga-
nizacién coherentes, y deben subrayar los valores de la asamblea cristiana que
los utiliza.

3.5. Pero también hay que pensar en que todos estos espacios pueden
tener, si asf se conciben desde un principio, un wso polivalente, ya que no
solamente pueden ser dignos sitios de culto sino estupendos escenarios para
eventos culturales donde se escenifiquen representaciones, conciertos, danza,
conferencias y proyecciones. En ese caso deben contar con los anexos apro-
piados y permitir su conversién de lo cultual a lo cultural mediante subdivi-
siones, adaptaciones e interconexiones.

3.6. Las sacristias, son dreas de apoyo a las celebraciones del culto.
Pueden ser de dos tipos: anterior, normalmente pequefia y junto al ingreso
y posterior o mayor, cerca del presbiterio. Contienen mesas y sillas que sirven
a los sacerdotes y a los laicos que los apoyan (acélitos, miisicos, sacristdn)
para prepararse y revestirse. También llevan espejo, guardarropas, anaqueles y
lavabo, asf como sanitario anexo y almacén de utilerfa, donde se guardan todo
tipo de accesorios y mobiliario: sillas, reclinatorios, floreros, vasos, libros, ves-
timentas y un sinniimero de objetos que es necesario identificar, cuantificar y
pensar la mejor manera de estibarlos o almacenarlos. Un pequefio cuarto de
asco con vertedero y agua corriente y un patio para lavar y arreglar floreros
puede ser crucial para resolver muchos problemas cotidianos de operacién.
También se requiere pensar en un depésito de basura.

4. Los espacios destinados al ministerio de la CARIDAD Y APOSTO-
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tolado.

CALIDAD Y AboSTolADO - 4

~—F/ejemno *

otientacionel | LAVARDELIA

GFCUELA BAROS .

GUARDETIA coqinn fefil s
L' Funerarin, | _COOFERATIAS .-

LADO deben preverse en el programa de requerimientos si es que se quiere
que la parroquia realmente cumpla con ese tipo de actividades. Ellas son las
que prosiguen a la celebracién littirgica, las que la hacen fructuosa y la pro-
longan; brotan de ¢lla como de una “fuente” y cooperan asf a la edificacion de
la comunidad. Fray Gabriel sugiere algunos cjemplos, pero advierte que éstos
..estardn determinados por las necesidades concretas de la comunidad y los “caris-
mas” particulares de la iglesia local. Los espacios podrian ser:

4.1. Un dispensario médico, por ejemplo, provisto de sus dependencias:
sala de espera, cubfculo de auscultacion, consultorios y espacios especializados
(Ver: en primeros auxilios, odontologifa, andlisis o rayos X). También deben
preverse los espacios para sanitarios de publico y de personal, casilleros para
este dltimo y una utileria-bodega.

4.2. Una fiarmacia, con drea del piiblico, mostrador, anaqueles, bodega,
sanitarios y casilleros de personal.

4.3. El ropero popular o bazar, donde se puede concentrar, seleccionar,
reparar, almacenar y distribuir ropa usada para indigentes.

4.4. La bolsa de trabajo, que no es mds que una pequeia oficina con
espera y privado para realizar entrevistas con ese propdésito.

4.5. Oficinas para las asesorias de tipo legal o técnico que pueden pres-
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tarse a miembros de la comunidad.

4.6. Despensas o tienda cooperativa, donde se reciben, almacenan y dis-
tribuyen alimentos.

4.7. O bien, otros servicios que se juzguen necesarios y cuya prestacién
sea factible, tales como guarderfa infantil, escuela parroquial, cocina popular,
lavanderfa, bafios publicos y agencia funeraria.

4.8. Y desde luego, los espacios necesarios para la debida coordinacidn
de todas estas actividades, aunque estos pueden ir junto a los previstos mds
adelante en el apartado 5.

Como se advierte, Chdvez de la Mora no vislumbra limite alguno a lo
que una parroquia bien organizada y con conviccién puede llegar a hacer en
beneficio de su comunidad.

5. Todas las actividades de una parroquia requieren espacios donde
se efectiien los SERVICIOS DE COORDINACION. Son espacios bdsica-
mente administrativos que Chdvez de la Mora distingue en dos apartados:

5.1. El cuadrante propiamente dicho, con su recepcién, sala de espera,
secretarfa o secretarfas, el archivo, el drea de labores (para fotocopiado o
reprograffa) y los privados que convengan para el pdrroco y el capelldn o el
vicario. Conviene dotarlas de una sala de juntas, almacén, servicios sanitarios
para ambos sexos, cuarto de aseo y utilerfa.

5.2.Y el drea de economia, que puede tener su propia recepcién, espera
y secretarfa, ademds de caja, cubiculo del contador, privado del Padre eco-
nomo, proveedurfa con espacios de guardado o anaqueles apropiados para
material de uso y consumo o equipo de oficina.

6. Los requerimientos de espacio para HABITACIONES deben tomar
en cuenta varias cuestiones que fray Gabriel sopesa cuidadosamente:

6.1. Estarfan las habitaciones para los ministros ordenados que constituyen
el equipo promotor de la Pastoral, el pdrroco, el capelldn o el didcono, y quizd
un huesped, otro presbitero o familiar visitante. La casa resultante tendrfa
su pértico o vestibulo distribuidor, recibidor, estancia, biblioteca, comedor
(abiertas a terraza o jardin), habitaciones individuales con bano y armario
integral. Ademds deben considerarse cocina, despensa, lavanderfa, patio de
servicio, cuartos de aseo y de utilerfa.
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6.2. Sies el caso, las habitaciones para el personal consagrado auxiliar de la
Pastoral, en una seccién aparte donde puede alojarse una pequena comunidad
religiosa que apoya las tareas de la parroquia. Son dependencias similares a
las de la casa para los ministros ordenados. En todo caso, puede agregarse un
oratorio con su sacristfa.

6.3. Incluir habitacién para el conserje; por lo general, para un matrimo-
nio joven o sin hijos. Tendrd oficina de vigilancia, estancia-comedor viendo a
un patio o jardin, habitacién y bafio, cocina, despensa, lavanderfa y patio de
servicio.

6.4. Hay personal de servicio (mozos, afanadoras, velador, jardinero, sacris-
tin) que acude a la parroquia cotidianamente sin residir en ella. En consecuen-
cia, deben acondicionarse espacios para algunos servicios minimos tales como
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vestidor con casilleros, servicios sanitarios y regaderas (para ambos sexos) y
comedor, si es que no pueden comer en el merendero parroquial o en la casa
de los sacerdotes.

7. Al final de esta lista de espacios que deben considerarse en un pro-
grama, Chévez De La Mora propone lo que serfan OBRAS COMPLEMEN-
TARIAS, que hardn que la parroquia funcione mejor:

7.1. Es el caso de los estacionamientos, no sélo para vehiculos convencio-
nales como automéviles, sino para unidades més grandes que pueden llegar a

Programa de las habitaciones.
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51-  Casi no hace fala aclarar que
Chiver de la Mora se refiere con estos
términos a dos temas distintos: el acon-
dicionamiento bioclimdtico pasivo que
el arquitecto puede incorporar a sus espa-
cios sin necesidad de emplear energia o
reduciendo a un minimo su consume, y
el aprovechamiento de procesos biodi-
gestores en el tratamiento de excreras.

la parroquia tales como autobuses o camiones de carga, 0 mds pequefias como
motocicletas y bicicletas. Conviene distinguir entre estacionamientos privados
para ¢l personal que atiende las labores de la parroquia y el estacionamiento
piblico (gratuito o de cuota) para el piblico y visitantes en general. En todo
caso, deben cumplirse los requisitos que al respecto indiquen los reglamentos
locales aplicables.

7.2. En obras conexas, fray Gabriel se refiere a varios tipos de elementos
exteriores tales como la jardinerfa (con sus drboles, plantas, flores y césped), la
vialidad contigua al predio y sus penetraciones a su interior.

7.3. Agrega la posible necesidad de contar con un taller de mantenimiento
del inmueble donde puedan atenderse problemas relativos a electricidad, elec-
troactistica, plomerfa y gas, carpintera, herrerfa, vidrieria, pintura, albagilerfa
y jardinerfa. Estard provisto de utilerfa o bodega, sanitario y casilleros para el
personal.

7.4. También menciona la posibilidad de contar con un depésito general
de basura, eventualmente provisto de incinerador.

7.5. Y se refiere, por tltimo, al extenso capitulo de instalaciones que hay
que prever desde el programa arquitecténico, con una o dos casas de mdquinas
(segtin la complejidad del conjunto) y tomando en cuenta las diversas redes
de energfa, alumbrado, electroacistica, agua, drenaje, acondicionamiento
ambiental, telefonfa, pararrayos, gas u otros combustibles, incinerador, extin-
guidores y alarmas, no sin recomendar que al ubicarlas, se tomen en cuenta y
se utilicen de la mejor manera ... los recuursos naturales: Aire, Calor, Energfa solar,
Fermentaciones,...”"

El conjunto y su integracic’:rﬂ

Fray Gabriel Chévez de la Mora dedicé el tiltimo apartado de su recomenda-
cién programdtica no a describir otros espacios o componentes fisicos, sino a
la delicada y compleja labor de armar EL CONJUNTO en un todo coherente,
funcional y significativo. Lo desarrolla en forma de recomendaciones del tenor
siguiente:
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*  Que una vez definido el programa y sus componentes, es
necesario integrar las partes como un todo, como miembros de
un organismo vivo, donde cada parte se relacione con las demis
congruentemente.

. Que la edificacién, en su conjunto y en cada uno de sus
espacios 7uestre como las funciones littirgicas son a la vez fuente y
cumbre que animan a la arquitectura.

*  Que esta tltima sea en verdad funcional en todos sus niveles,
no sélo en el nivel prictico o utilitario sino en el plano rrascen-
dente y simbélico.

. Ademds, debe estar disefiada con sabiduria, con “arte”, ...de
modo que esié animada por el CARACTER especifico de un EDIFI-
CIO ECLESIAL CRISTIANO...

e En relacién con la extensién que podrfa llegar a tener un
programa si se siguen al pie de la letra todos los espacios descritos,
advierte que s6lo se justifican en un caso méximo, pero que al
estudiar los casos concretos hay muchas funciones que se pueden
aglutinar y sintetizar, tomando en cuenra que los locales arquitec-
ténicos pueden ser polivalentes. Asf, muchos podrian reducirse
a un minimo si se programan en ellos distintas funciones con
distintos horarios.

»  Una vez que el programa ha logrado aterrizar en la realidad
de lo factible, hace algunas consideraciones finales sobre la impor-
tancia que tendri el “partido” o disposicién general de zonas del
conjunto, su insercién en el contexto urbano y la dosis de opti-
mismo, escatologia™ y utopfa que debe animar a una obra de esta
naturaleza.

Las palabras con las que termina el extenso ensayo que hemos venido
resefiando describen el verdadero propésito que debe perseguirse al concebir
un centro parroquial: ... lo importante... es la REUNION de las personas, no el
edificio... [Recordemos que Jesucristo, en su Evangelio, no nos dijo que edificdra-
mos templos...!

Es cierto que la propuesta programdrica de fray Gabriel carece de pard-
metros, de rangos dimensionales o capacidades. Es algo que deben investigar

52.- A lo largo de todo el texto que se
ha venido comentando, pero también en
la conversacién informal, fray Gabriel
emplea con toda propiedad viejos térmi-
nos que provienen del griego, del latin
y de la teologia en distintas épocas. El
vocablo escatologfa, por ejemplo, pro-
viene aqui del griego y se refiere a la vida
mis alld de la muerte.
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para cada caso el pérroco y ¢l arquitecto conjuntamente. El andlisis del pro-
grama en particular no se lo pueden ahorrar. Pero este programa general les
permitird avanzar en esa direccion con rapidez.

En cualquier caso, serd imposible ignorar de aqui en adelante la impor-
tante laguna programdtica que fray Gabriel ha llenado con creces con ese
ensayo. Nadie, ni los pdrrocos ni los arquitectos en el dmbito iberoamericano
podrdn decir que no contaron con una gufa para organizar el programa arqui-
tecténico de una parroquia urbana contempordnea, una parroquia que res-
ponda a las tareas que emprende la Iglesia hoy.

Sus conceptos sobre el ajuar litirgico I

De importancia igual al texto normativo anterior, hay otro escrito de fray
Gabriel que se refiere a lo que denomina el ajuar litsirgico, del que nos ocupa-
mos mds adelante.

El articulo en cuestién incluye una tabla anexa que es muy tidl como
ayuda para recordar todos y cada uno de los componentes, objetos y accesorios
que forman parte del ajuar litirgico, incluyendo la compleja terminologfa al
respecto, por lo que no resistimos la tentacién de reproducirlo como anexo al
final de esta obra.
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Capitulo IV.
Las aportaciones :
a las artes v las artesanias

Desde su época de formacién, Gabriel Chdvez de la Mora ha considerado
que la arquitectura es, por excelencia, un campo que propicia la integracién
de muchas otras pricticas artisticas y artesanales. Por ello, su vertiente como
artista pldstico, artesano y disefiador de objetos o mensajes es tan importante
como su experiencia estrictamente arquitecténica. Esto lo relaciona con otros
predecesores ilustres suyos con habilidades similares como Bernini, Frank
Lloyd Wright, Marcel Breuer o Juan O’Gorman. Son tantas las técnicas que
ha tenido que aprender y dominar, que resulta dificil ubicarlo en alguna en
particular,

Para empezar, habrfa que ubicarlo en la larga tradicién histérica de la
Orden Benedictina a que pertenece. Desde sus inicios en la Edad Media, los
seguidores de San Benito de Nursia®® se caracterizaron siempre por una dosis
de aurosuficiencia que se explica porque escogieron enclaves estratégicos para
sus abadfas, alejdndolas las mds de las veces de los pocos centros urbanos que
hubo en esa época fundacional. El cardcter autdrquico de esos monasterios se
adivina en los planos de sus conventos que han logrado llegar a nuestra época,
como el de la abadia de San Galo en la actual Suiza, donde una comunidad
benedictina de la época carolingia, contaba no sélo con lo esencial: el claustro
propiamente dicho con sus celdas, su capilla, su sala capitular, su refectorio y
su cocina, sino también con todo un palacio para el abad y maltiples depen-
dencias de hospedera, asilo, panaderfa, cerveceria, talleres artesanales diver-
s0s, almacenes, trojes y establos. Del territorio circundante que le habia sido
asignado, cada abadfa extrafa y transformaba los recursos naturales necesarios
para su sostenimiento, y esto inclufa la edificacién de sus moradas y sus igle-
sias, con todas las artes aplicadas que conoci6 el arte romdnico.

53.- San Benito de Nursia (480-543 d.
C.) es el fundador de la orden benedic-
tina en una época en que las tareas de
evangelizacién de Europa apenas se esta-
ban lidando. En la lidad se le

considera el Santo Patrono de Europa.
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Fray Gabriel en su estudio, 2004,

Los tiempos cambiaron: primero ocurrié la escisién cluniacense que pro-
pici6 la madurez del arte romdnico y el advenimiento del arte gético y luego
sobrevino la urbanizacién europea entre los siglos XII y XV y el surgimiento
posterior de nuevas érdenes religiosas. Muchas abadias benedicrinas perdieron
su autosuficiencia, pero algo de ese espiritu original trascendié a sus sucesoras
hasta el siglo XX. Es el mismo impulso que animé al P Gregorio Lemercier
cuando fundé el pequeio monasterio de Santa Marfa Ahuacatitlin, cerca de
Cuernavaca, donde fray Gabriel inicié su vida mondstica. Lo interesante es
observar cémo nuestro personaje, autorizado por sus superiores y siguiendo el
lema benedictino ora et labora, tuvo la oportunidad de incursionar en todos
los campos de las artes y los oficios. No por azar, como ya vimos, escogié un




1° de mayo (dfa del Trabajo pero también celebracién de San José Artesano)

para su ordenacién sacerdotal.

Con estos antecedentes se explica mejor su gusto innegable (quizd tam-
bién de origen ético) por el trabajo manual y sus bondades. De ello dan
testimonio fotos donde se le ve, herramienta en mano, trabajando el hierro o
la madera, el cuero o la plata en los Talleres Mondsticos de Cuernavaca, que
luego se transformaron en los Talleres Ematis. Fray Gabriel no se limitaba
a imaginar y representar sus disefos para distintos materiales: cada vez que
podia se involucraba personalmente en su ejecucién material™?.

Fray Gabriel disefiando para los Talleres
Emais del monasterio de Cuernavaca.

54.- Décadas mds tarde, Margarita Rosa
Hanhausen dejé un apasionado restimo-
nio de esa época en “Las artesanfas de
Emais: arte religioso, arte abstracto-sim-
bélico, arte revolucionario”, mecanus-
crito inédito, abril de 1990.

121



55.- Chivez de la Mora, Gabriel, “El
arte, experiencia mondstica” en Cra-
dernos  Mondsticos 96-97, Monacaro
y Evangelizacién en América Latina,
Argentina, Afio XXVI, pp. 181-213

El punto de partida tedrico

Aunque la mayorfa de los artistas y los artesanos siguen sus impulsos inter-
nos en su prictica, ello no quiere decir que no partan de ciertos principios
que fundamentan su quehacer. En el caso de fray Gabriel, esto es doblemente
cierto, porque asf como su prictica arquitectdnica se apoya en un formidable
andamiaje programdtico, su actividad artistica también obedece a conceptos
en los que el arte se convierte también en una experiencia humana, eclesial
y mondstica entre otras. Un texto suyo, esclarecedor a ese respecto, se puede
consultar en la serie Cuadernos Mondsticos editada en )‘\.rgcnrina5

12

El dominio de las imagenes

Los conocimientos de fray Gabriel en materia de iconologfa e iconograffa
son muy extensos y requicren subrayarse, porque no cualquiera domina hoy
dia el repertorio de simbolos cristianos que él emplea. Durante siglos, el uso
de convenciones para representar a los principales personajes de las Sagradas
Escrituras o de la historia de la Cristiandad se fue sedimentando, decantando.
Se representaban actitudes, poses y gestos, vestimentas y otros atributos carac-
terfsticos, de tal manera que se facilitara a los creyentes reconocer ficilmente
cada escena y cada personaje de esa vasta hagiografia. El simbolismo de los
sacramentos y momentos littirgicos se acompafié de imdgenes y simbolos
alusivos. Esto también permitié simplificar o condensar en figuras de seres
alados, animales, plantas o flores a personajes enteros, como a Cristo mismo,
los Apéstoles, los Evangelistas, la Virgen o el Espiritu Santo. Pero en una época
de secularizacién creciente, en que muchas de estas claves para representar e
identificar personajes, sucesos y mensajes se han olvidado o se han perdido,
resulta crucial la presencia de un artista como Chidvez de la Mora que conoce
en detalle cada rasgo, cada atributo, cada simbolo y su significado. Es un ico-
nélogo consumade y emplea sabiamente ese extenso campo de conocimiento
en sus propias representaciones.

&




Caligrafia y tipografia

Pero no todo se puede expresar con imdgenes o simbolos: a veces, por razo-
nes diddcticas, es necesario transmitir fielmente conceptos, ideas, mdximas o
frases piadosas y para ello nos servimos de la caligrafia y la tipograffa. La cali-
grafia a su vez tiene una historia que acompaiié en forma de severos caracteres
latinos a los principales monumentos romanos antes y después de la conver-
sion del Imperio al Cristianismo. Lo mismo ocurrié con el arte bizantino.
Luego, en la Edad Media, la caligraffa se refugié en los manuscritos y libros
corales, rituales o misales que se guardaban en las bibliotecas de las catedrales
y las abadias, todos escritos con grandes caracteres géticos o con mdrgenes o
enmarcamientos ricamente decorados, mientras que en el Islam, por la misma
época y por su mismo cardcter iconoclasta, la caligrafia se empleé profusa-
mente aplicada a la arquitectura, en forma de fragmentos piadosos tomados
del Cordn. Esa caligraffa musulmana, generosamente distribuida en muros,
pilares y ciipulas de mezquitas y palacios, tuvo una calidad pldstica notable
que permitia manejarla en escalas muy diversas, incluso monumentales como
en el interior de la gran mezquita de Bursa, en Turquia. Otra religién ico-
noclasta monotefsta, el judaismo, también se apoyd en breves textos escritos
para decorar algunos de sus recintos.

No fue sino hasta el Renacimiento que volvieron a verse inscripciones
y monogramas sagrados en cartelas y otros espacios similares incorporados
a edificios y pinturas cristianos. Para entonces, con el advenimiento de la
imprenta, la tipografia (el empleo de caracteres impresos sistematizados)
comenzaba a independizarse de la caligrafia, con autores tan famosos como
Luca da Pacioli, quien disené nuevos tipos para todo el alfabeto verdadera-
mente magistrales, en un tiempo en el que apenas comenzaban a imprimirse
los primeros libros propiamente dichos.

Todas estas tradiciones caligréficas y tipogrdficas del arte sacro las toma
en cuenta Chdvez de la Mora y las adapta a las realidades y los medios de su
tiempo. Ya nos hemos referido al origen de su caligraffa personal desde sus
tiempos de estudiante de arquitectura. No ha dejado de utilizarla hasta hoy
dfa. Inicialmente, le servia para explicar mejor sus planos. Pero a pesar de su
cardcter netamente utilitario, comenzé a verla también como una parte de la
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composicién visual del plano mismo. Luego, en un proceso gradual, comenzd
a proponerla en otros contextos, como en ¢l documento manuscrito que tuvo
que tuvo que elaborar —como se estilaba- para formalizar sus votos monacales.
En vez de hacer un documento con caracteres manuscritos Palmer (que eran
los que se ensefiaban en las escuelas), optd por representar todo en un solo
formato cuadrado donde la totalidad del escrito llena los campos (también
rigurosamente cuadrados) que reservé para presentar sus voros en latin y en
castellano. Y lo hizo con su caligraffa caracteristica, donde los caracteres, cada
uno independicnte del otro, sin ligarlos dentro de cada palabra, no ocupan
un nivel estricramente predeterminado en cada renglén, sino que suben o
bajan ligeramente, aleatoriamente, para adaptar mejor la secuencia entre ellos,
incluso encimdndose un poco unos sobre otros, de tal manera que se consigue
una mayor compacidad y el resultado final del empleo de estos recursos daun
renglén o un bloque de rexto que no pierde legibilidad mientras que adquiere
cierto dinamismo, cierto cardcter que refleja en parte —como en toda caligra-
fia— algo de la propia personalidad del escriba. No es casualidad que muchos
se refieran hoy dia a esta modalidad caligrifica como “letra littirgica” o “letra
benedictina’®”.

Las aplicaciones textuales o simblicas de esta singular caligrafia a lo largo
de mis de medio siglo han sido innumerables: van desde monogramas, acréni-
mos y frases muy breves hasta documentos completos, incluso los que clabora ¢l

mismo a mano para aspectos meramente informativos o utilitarios de su trabajo
cotidiano. Los mds condensados se prestan para tratarlos con la escala apropiada
para trasladarlos ya sea a la arquitectura o al ajuar linirgico, bien a emblemas 1
o estandartes portdtiles, cada uno con ¢l medio o la técnica que le es propio
(piedra, metal, textil, papel, etc). En cambio, para los rextos mis extensos escoge
alternarivamente técnicas manuales o de las artes grificas.

56.- Fray Gabriel ha disefiado no uno,
sino varios alfabetos emparentados for-

malmente entre si.
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Disefio para el logotipo de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Guada-
lajara. Se utilizé algin tiempo

IlZ8




Un barco pirata. Dibujo de Gabriel

Chdvez en secundaria.

Fl dibujo en la base de todo

Si algo ha hecho bien fray Gabriel desde su temprana juventud ha side dibujar
con destreza. Su dibujo limpio, su linea de trazos precisos y seguros, lo ha lle-
vado de la mano hacia todos los campos en que ha destacado: la arquitectura,
la pintura y la obra grifica, pero también la escultura y casi todas las arte-
sanfas. El dibujo, prolijo o abocetado, es el que estd en el principio de todas
sus creaciones, incluso aquellas que luego tendrdn tres dimensiones. Luego
podrin venir las maquetas o los modelos para prefigurar mejor la arquitectura,
la escultura o ¢l objeto disefado expresamente; pero en el inicio, se vale del
campo bidimensional del dibujo para anticipar sus obras con bastante clari-

dad.




Autorretrato a ldpiz, ca. 1946.
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Ese cardcter meramente instrumental que tienen la mayoria de sus dibu-
jos no excluye que algunos tengan valor pldstico por si mismos, independien-
temente de que persigan o no una aplicacién posterior en otro campo. Es lo
que ocurre, por ejemplo, en sus croquis de viajero, que buscan registrar alguna
particularidad del sitio visitado que le parecié memorable. Pero también en
anunas escenas piadosas que le interesan por si mismas, por lo que signiﬁcan,
aparte de que las incorpore 0 no a su produccién grifica o artesanal a la que
nos referiremos mds adelante.

Se nota su gusto por una abstraccién mesurada, ya que su dibujo le per-
mite condensar en unos pocos rasgos lo esencial de la forma, dejando fuera
muchos deralles que distraerfan ¢l fondo del asunto. En esto no solamente
sigue la tendencia simplificadora de Goeritz, su maestro durante su paso por
las aulas de la Universidad de Guadalajara; también muestra cierta influencia
de su amigo de muchos afios, el pintor colimense Alejandro Rangel Hidalgo,
quien se hizo famoso alld por los afios setenta por sus escenas con nifios o con
dngeles representados con gran economia de lineas.

Al igual que la mayoria de los artistas pldsticos, fray Gabriel inicia sus
creaciones con dibujos o bocetos, pero una vez que ha definido bien el tema
v su tratamiento formal, reserva para los formatos de mayor escala (indepen-
dientemente de si se trata de pinturas, relieves, vitrales o tapices) un trata-
miento de trazos reguladores, sistemas de proporciones y tramas modulares.
Se trata de métodos similares a los que emplearon los artistas de la antigiiedad
cldsica como Miguel Angel o Velizquez o de la primera mitad del siglo XX
como Pablo Picasso, Salvador Dali, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y
José Clemente Orozco, entre otros y que muchos artistas mds jévenes ignoran
o rechazan por completo. Esta parte del oficio del artista tiene una dosis de
autodisciplina (la geometria) a la que el creador se somete voluntariamente
para ordenar mejor el espacio, para manejar y ubicar miiltiples motivos al
mismo tiempo, para controlar la dindmica interior de la obra... en fin, para
evitar que la complejidad del tema representado y su escala de representacion
abrumen al espectador. Esto quiere decir que los trazos cumplen una funcién
importante, pero su presencia no es evidente. Es un orden que subyace, que
permanece en segundo término, que permite que el tema, el mensaje y las
formas escogidos por el artista sean los que predominen. Por eso es frecuente

detectar esos trazos reguladores en los proyectos de un mural mientras que en
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Logotipo del Monasterio del Tepeyac.

la obra terminada sélo se perciben con posterioridad, cuando la imagen ya
ha logrado cumplir con su propésito comunicativo, cuando su efectividad
poética o estética han convencido al espectador.
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Teatro San Benito Abad. Detalle vitral.
En primer término, imagen calada en
metal de la Virgen de Guadalupe.

Pigina siguiente: Dios Padre. Tinta sobre

papel.

Pintura, grabado, obra mural y vitrales

Su obra pictérica propiamente dicha es mds bien escuera. Mucha la ha hecho
con ayudantes o coautores. Emplea poco material y tiende mds al empleo de
las veladuras y las transparencias que a las capas espesas con pincel o espdtula.
Sus acuarelas y sus cuadros a tinta lo representan mejor que el éleo o el acri-
lico

En cambio, es un grabador prolifico. Mucha de su obra en ese campo
toma la forma final de escenas de formato relativamente pequefio y tiraje
reducido para las que emplea téenicas de litografia, aguafuerte o serigrafia.
Pero es dificil establecer una frontera entre ese tipo de producciones y las que

desembocan, a veces a partir de los mismos disefios, en ¢l campo del diseno

grdfico, de los grandes tirajes, de las estampas.

130)
130



‘ 7y
: ‘*m 5
i




Acuarela con motivo navidefio, ez, 1946,
Las figuras de las velas y las hojas estin
geometrizadas. Un antecedente de las
figuras “pixeleadas” que se obtienen hoy
dia cuando se amplifica mucho una
imagen digicalizada.

Bautisterio anexo a la nueva Basilica de Guadalupe, D.F, Proyecto de mural en mosaico veneciano.

No ha ensayado el fresco, ese medio que tanto sirvié a los muralistas
mexicanos en la primera mitad del siglo XX, pero sf ha disenado obra a escala
mural empleando mosaico veneciano, como en el bautisterio anexo a la nueva
Basilica de Guadalupe en el Tepeyac. Es una técnica que se presta mucho para
separar el disefio propiamente dicho, a su cargo, de la ¢jecucién arresanal.

En sus vitrales (y, en menor medida, en sus tapices) su obra se apoya en
principios que establecieron en el primer cuarto del siglo XX los represen-
tantes del movimiento De Stijl, especialmente el holandés Piet Mondrian.
Algunos son francamente mondrianescos, como los de la iglesia abacial del
propio monasterio donde habita en el Lago de Guadalupe o del Teatro San
Benito Abad aunque también se advierte una proximidad —una vez mds— con
Goerirz, quien no dejé nunca de asociar su vena expresionista a sus obras
abstractas.




Relieve de mdrmol en base de altar.

La escultura y el relieve

Ademis de su inclinacién por el dibujo, es claro que su gusto por el modelado
y por las pequefias maquetas de estudio ya las trafa consigo Chévez de la Mora
y las habfa desarrollado mucho desde el bachillerato. Tanto, que pudo vencer
facilmente en el concurso para el Monumento a la Bandera que organizé en
1947 el Ayuntamiento de Guadalajara para una de las glorietas mas impor-
tantes de la avenida Revolucién en su ciudad natal.

Sin embargo, luego de esa experiencia juvenil, su labor como esculror
se ha inclinado mds hacia ¢l alto y el bajorrelieve, aunque no le faltan figuras
de bulto como el San Benito que da la bienvenida a los visitantes. Una vez
que ha llegado con sus propias manos a un modelo satisfactorio en plastilina
o barro, su concepcién del trabajo en equipo lo hace delegar en expertos
otras operaciones tales como los vaciados en bronce o el trabajo fino de labrar
canteras o mdrmoles. Por eso, comparte generosamente los crédiros por la
realizacién de algunas esculturas y relieves con otros artistas.
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Santa Faz, acrilico sobre papel amare.




Monumento a la Bandera, Guadalajara,
ca. 1949.
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Simbolos sacramental



&

Disefio de Fray Gabriel de un objeto de plata grabada sobre marco de madera, con instrumental.

Metalisteria y orfebreria

Crucifijo, madera y plara.

Al trabajar con metales —ya sean nobles o utilitarios- Chdvez de la Mora
emplea indistintamente el corte en sus diversas manifestaciones (como rebaje,
perforado, calado) , el doblado en frio, el forjado, la soldadura y el martillado.
A partir de los afios 90, y como resultado de un experimento exitoso, se aden-
tra en las posibilidades de los calados de precision en placas de acero de alra
calidad y calibre considerable, efectuados en planta industrial por un empre-
sario que pone a su disposicién equipo especializado en esos menesteres.

Sus técnicas de trabajo en metal dependen en gran medida de la escala y
la funcién de los objetos que disefia. Por eso, al trabajar con objetos pequefios
recurre a técnicas de orfebrerfa, mientras que reserva para piezas mds grandes
operaciones de herrerfa y forja.

Se advierte su gusto por una abstraccién mesurada, ya que su dominio
del dibujo le permite condensar en unos pocos trazos lo esencial de la forma,
dejando fuera muchos detalles que distraerfan el fondo del asunto. En esto
también sigue a Goeritz en su primera época mexicana.
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Virgen de Guadalupe, Limina de acero

con soldadura y “chorretes” de bronce.
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lada

y grabada, sobre madera entintada en

San Cristébal. Limina de plata, cal

negro.

Ultima Cena, plata y bronce sobre madera.

Las obras de platerfa y orfebrerfa mds conocidas estdn casi siempre aso-
ciadas a objetos y accesorios de culto: taberndculos, custodias, cdlices, cande-
labros y cosas por el estilo. En general, les da formas muy sencillas y supetficies
lisas o casi lisas, aunque en ocasiones tecurre a repujados y martillados para
obtener texturas mds interesantes, o a combinar unos metales con otros: plata

con bronce o cobre, por ejemplo.




Ultima Cena. Limina de plata, calada,

Ciliz y pan de bronce.

Ultima Cena, placa de acero y limina de
acero inoxidable.
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También opta por las incrustaciones con diversas piedras no necesaria-
mente preciosas sino mds bien coloridas o interesantes en sf mismas como la
jadeita, la obsidiana, el 6nix y otras gemas vistosas que se obtienen ficilmente
en nuestro pafs. Pero si se trata de objetos destinados mds bien al dmbiro
familiar, recurre invariablemente a las técnicas mds sencillas, porque estaba
consciente de que estaban destinados a un amplio mercado de consumidores.
El éxito de los objetos producidos y comercializados por los Talleres de Emats
en los afios sesenta y setenta se debfa a su accesibilidad econémica. Millares
de sencillas placas de plata montadas sobre una base de madera, con un cru-
cifijo estilizado, una Ultima Cena claramente reconocible pero reducida a
rasgos abstractos calados o bien una corta frase piadosa adornan todavia las
habitaciones mds representatativas de muchas casas mexicanas de clase media

y medialta.

Tapiceria, textiles y vestimentas

Sus tapices y tapetes también son interesantes, si bien hay que reconocer que
nunca llegaron a los niveles de abstraccién que algunos artistas en México
alcanzaron ya en la década de los afios ochenta con objetos textiles, tejidos y
anudados, de altisima calidad pldstica y expresiva a la vez, pero absteniéndose
deliberadamente de toda referencia figurativa. Esto se debe a que para fray
Gabriel, el arte sacro, a diferencia de lo que ocurre con el arte en general,
no persigue un fin en si mismo: tan sélo es un medio para expresar un men-
saje trascendente; un recurso que acompafia a otros de los que la religién se
vale para dirigirse a un publico muy amplio. Es, si s quicre, una autolimi-
tacién impuesta conscientemente por el artista. Por ello, toda la produccién
de Chdvez de la Mora en textiles estd estrechamente ligada a la iconologfa
sacra, a los mensajes piadosos expresados tipogrdficamente o a ambas cosas a

la vez.

Vestimenta litdrgica.

Mitra. Proyecto y perspectiva.
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Cristo Pantocrator. Tapiz.



Caligraffa sobre lienzo.

Como en otras artes aplicadas, los disefios que propone fray Gabriel

para las vestimentas liirgicas vinieron a llenar un vacio que existia en ese
campo, si bien es cierto que en algunos enclaves limitados de la Iglesia pro-
gresista europea ya habfa ejemplos de renovacién que revistas a que ya nos
hemos referido como L ‘Art Sacré y Liturgical Arts no dejaban pasar inadver-
tidos. Todas las vestimentas que se empleaban en la liturgia catélica no eran
ni siquiera genuinas herederas de la rica tradicién colonial, que logré objetos
preciosos en ese campo con ricos bordados artesanales en seda, sino prendas
producidas industrialmente y escogidas de catdlogos, con disefios estindar
que poco contribufan a elevar la calidad intrfnseca de la prenda. La revolucién
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que introdujo Fray Gabriel en este campo también estd vinculada a cuestiones
éticas que no pueden analizarse por separado, ya que se remontan al espiritu
mismo que persegufa Gregorio Lemercier para su monasterio benedictino en
Cuernavaca, donde los hdbitos monacales eran mds bien modestos sayales de
la mezclilla gris mds econdémica posible. Eran los textiles y las vestimentas
que mejor reflejaban la humildad y la pobreza que su comunidad benedictina
habia elegido como modo de vida. Pero a partir de ese inicio, comienzan a
registrarse variantes: primero en el color (negros o blancos para celebracio-
nes especiales, segtin el calendario litdrgico) y poco a poco, en las prendas
mismas, especialmente las que se emplean para oficiar. Es cuando aparecen
monogramas, simbolos y otros rasgos iconolégicos apropiados para cada caso.
Y en esa época (fines de los afios cincuenta e inicios de los sesenta), no sola-
mente los benedictinos de Cuernavaca sino otras érdenes como los herma-
nos del Espiritu Santo en El Altillo comenzaron a mostrar un nuevo tipo de
vestimentas sacras donde la economia y sencillez de los textiles no se refifa
con la calidad del disefio integral de la prenda. Luego, fray Gabriel siguié
produciendo muchisimos otros buenos ejemplos que rebasaron el campo de
las vestimentas monacales y se extendicron a otras aplicaciones para ¢l clero
secular y sus autoridades, para los acélitos y los seglares. El espiritu de renova-
cidn eclesial que generd el Concilio Vaticano II después de 1965 no hizo sino
consolidar esta tendencia en todo el mundo.

Por eso resulta interesante ver ahora los croquis y esquemas con que
Chiévez de la Mora disei6é capas pluviales, en las que habfa que resolver el
desarrollo geométrico de una prenda asi para aprovechar mejor la utilizacion
del material sin desperdicio, o sus soluciones para estolas, casullas, manteles,
lienzos para ambones, palias y otros accesorios similares. En todos combina
adecuadamente la economfa de medios con la calidad del disefio intrinseco, la
efectividad simbélica del color con la calidad hdptica del tejido base, o bien el
icono significante con el minimo de caligrafia para apoyar el mensaje




Croquis para guién corcografico.

Artes escénicas L

Desde fines de los afios 40, Chdvez de la Mora se habia vinculado ocasional-

mente con las artes escénicas, ya que Mathias Goeritz pedfa a sus alumnos pro-
yectos y maquetas de escenografia dentro de sus cursos de educacién formal y
visual. Incluso desde sus tiempos preparatorianos, y después como estudiante
de arquitectura, habfa manifestado su interés por el toreo, quizd por la faceta
artistica de esta actividad-espectdculo. De manera que, una vez que opté por la
vida mondstica, no se alejé de las artes escénicas. Al contrario, ha incursionado
con éxito en pequenos espectdculos asociados a la vida religiosa: no solamente
pastorelas y representaciones piadosas semejantes, sino también en eventos
de musica y danza sacras. Naturalmente, algunas de estas escenas requieren
un minimo de escenografia, aunque sea minimalista, y también de vestuario
apropiado. Todo eso lo disefia con habilidad y lo ha presentado en espacios
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Evento coreogrdfico en la capilla del Monasterio del Tepeyac.

litdrgicos ya sea domésticos como el presbiterio de la capilla del Monasterio
del Tepeyac o monumentales como el de la nueva Basilica de Guadalupe. Sus
proyectos coreogréficos son muy interesantes porque son especies de guiones
escritos con su caligrafia personal y hermosamente ilustrados con sus dibujos
y esquemas.

Quiz4 lo tinico que ha faltado, no sélo para su obra escénica sino para
el resto de su produccién como artista y artesano, es un catdlogo sistemdtico
que clasifique y retina los miles de objetos y mensajes que han salido de sus
manos y las de sus colaboradores en mds de medio siglo de fecunda activi-
dad. El problema es que todos estén dispersos -mds todavia que sus obras
arquitecténicas- en todo el pais y en otras partes del mundo. A pesar de que
ha guardado testimonios: croquis, proyectos y fotografias de toda esta faceta,
hay mucho que ahora serfa dificil encontrar y catalogar. Es un campo de
investigacién que no han tocado todavia los interesados en el arte sacro y las
artesanfas de hoy, aunque ya se han dado los primeros pasos en ese sentido’.

57.- A fines de 2004, con la ayuda del
arquitecto Guillermo Plazola Anguiano,
se logré montar una exposicién donde
por primera vez se vieron reunidas la
mayorfa de sus obras arquitecténicas y
lo mis representativo de su produccién
artistica y artesanal. La muestra, de mids
de 60 ldminas, se presentd inicialmente
en el vestibulo del Teatro de San Benito
Abad y ha comenzado a presentarse en
otros dmbitos de la Ciudad de México y
del interior del pais.
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Anexo: el ajuar liturgico »

Este interesante listado acompafia a un articulo de fray Gabriel Chdvez de la
Mora (“ajuar litiirgico”) publicado con motivo del II Congreso Arquidioce-
sano de Arte Sacro en 2001. Se ha creido conveniente reproducirlo por varias
razones: en primer lugar, porque constituye una versién mds condensada
de todos los elementos arquitecténicos y los objetos asociados que forman
parte de un programa litdrgico y, por consiguiente, puede servir como “lista-
memoria” para adaptarlo a un programa particular de este género; en segundo
lugar, porque permite identificar con precisién las instancias propicias para
asociar la arquitectura con las demds artes y artesanfas; y por dltimo, porque
despliega la correcta terminologfa que se emplea en este campo.

El término que emplea: ajuar litsirgico, proviene de la analogfa que €l
establece entre la Iglesia y “la novia ataviada”, que muestra su “ajuar” formado
por una cantidad innumerable de objetos distintos. He aqui el listado:

1% Espacios arquitecténicos
1.1 Nave: Asamblea / Pueblo congregado
1.10  Bancas / Asiento... Reclinatorio
1.11 Circulaciones / Comunién... Ofrendas
1.12  Minusvilidos
1.13  Mesitas... médulos:
1.130 Hojas... Folletos
1.131 Ofrendas / Charolas... Canastas
1.132 Limosnas / Alcancias...
1.14 Senalizacién / Tableros
Avisos. Anuncios. “Exvotos”
1.15 Cruces de dedicacién (12)
1.16 Lloraderos / Nifios inquietos. ..

58.- Chdvez de la Mora, Gabriel, “ajuar
livdrgico”, en Memoria: La dignidad del
espacio celebrative, 11 Congreso Arqui-
diocesano de Arte Sacro, México, CONA-
curta, Comisién de Arte Sacro de la
Arquidiocesis de México, 2001.
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1.2
1.20

1.21

1.23

1.24

Coro / Instrumentos
1.170 Organo. Orros. ..

1.171 Podio, atriles, bancos

Superficies / Espacio

1.180 Pavimentos acabados

1.181 Techos, ornatos (fijos. Temporales)

1.182 Muros, pintura, esculrura, relieves, vitrales, signos, simbo-
los, textos, iconografia.

Presbiterio
Sede / Presidencia
1.201 Asienro, cojin
1.202 Ornato, lienzos
1.203 Asientos auxiliares: didcono ministros
1.204 (atril auxiliar)
*Instalaciones: eléctrica / electroacistica
Alrar [ Sacrificio memorial
1.210 Mantel, lienzos, antependio
1.211 Cruz, crucifijo, cruz procesional / Ciriales, peana, base
1.212 Cirios, candeleros
1.213 (Credencia, mantel) o en otro sitio
1.214 Ofrendas
1.215 Campanilla
1.216 Auril, cojin
1.217 Corona, baldoquino / Ciborio, dosel, palio...
Ambén / Palabra
1.230 Base, atril
1.231 Ornato, lienzos / Ambientacién (ninos)
1.232 Cirio pascual
1.233 Candeleros, ciriales
1.234 'Tres lectores / Ocasional: V. Santo, D. Ramos...
*Instalaciones: eléctrica / electroacistica
Podium / Atril fijo, mévil o mejor en el presantuario
1.240 Monitor avisos



1.3

1.31

1.32

1.4

1.41
1.42
1.43

1.241 Director de canto

Presantuario / Espacio para ritos
Sacramentos:

- Bautismo: fuente

- Confirmacién

- Reconciliacién (ocasional)

- Primera comunién

- Matrimonio

- Ordenaciones

- Uncién de los enfermos

Sacramentales

- Funeral

- Bendiciones
- Aniversarios: 1°, 15%,25° 50°
Devociones

Mobiliario sacramentos:

L5l
1912
1.313

1.314
1163115

1.316
LSl

Bancos, taburetes

Reclinatorios

Credencias eucaristia

Funeral / Cenizas

Araid

(Podium / Atril) monitor

Director de canto

(Imdgenes — Iconograffa...)

(Fuente bautismal) o en sitio especial

Ornato

1.321
1320

Alfombras

Flores, cirios ...

* prever instalaciones. ..

Fuentes o bautisterio

Ablucién, inmersién

Sede

Ambén

Cubiculo anexo (si hay inmersién)
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1.44

1.45
1.46
1.47
1.48

1.49

155
1.50

1.51
1.52
1.53
1.54
1.55
1.56
1.57
1.58

1.59

1.6

Pileta

1.440 Concha

1.441 Toallas

1.442 Lavabo

Cirio pascual

1.450 Candelero

Crismeras algodén

Credencia

Ornato

1.480 Flores, cirios

*Instalaciones

1.490 Eléctrica / Bomba. Circulacién.
1.491 Hidrdulica / calefaccién: alimentacién, vertederos, drenaje
1.492 Electroactstica

Capilla de reserva eucaristica
Sagrario / Taberndculo

1.500 Corporal

Limpara perpetua

1.510 Aceite

Credencia

1.520 Purificador

1.521 Copa de abluciones / Agua
Llave

Iconogratia

Ornato

Sede (segiin conveniencia)
Ambén (segtin conveniencia)
Asamblea

1.580 Bancos, reclinatorios
Taberndculo portdtil / jueves santo
*instalaciones

Eléctrica / Electroacistica

Capilla de reconciliacién



1.60 Cubiculo (uno o varios)
1.600 Sedes
1.601 Mesita biblia: estola
1.61 Iconografia
1.62  Ornato
*instalaciones
Eléctrica / Insonorizacién

1.7  Espacios devocionales
1.70  Espacio hagiogrdfico / Iconostasio
1.700 Santo del dia
Santoral “peregrina’
1.701 Nacimiento
1.702 Ofrenda
1.71 Iconograffa
1.72 Ornato
*instalaciones
1.73  “Ex-votos”

1.8  Pértico

1.80 Credencias / Mesitas
1.800 Folleros

1.81 Tablero
1.810 Avisos

1.82  Guardarropa
1.820 Bultos

1.83 Pileta / agua bendita

1.84 Iconograffa

1.85 Ornarto
*instalaciones

1.9  Otros anexos
1.90 Catecumenium: evangelizacién, catequesis
1.91 Diaconias: servicios
Caridad: obras de misericordia, solidaridad, fraternidad...




1.92
1.93
1.94
1.95
1.96
1.97

2.1

2.10
2.11
2.12
213
2.14
2.15
2.16
2
2.18
2.19

2.2
2.20

Capilla funeraria
Reuniones. Salones, audiovisual

Acogida o actos rituales, “encuentro” y mutuo conocimiento

Sanitarios
Cementerio ... gavetas funerarias
Estacionamiento

Elementos varios

Libros / Arcén para los libros; limparas
Biblia; nuevo testamento
Evangeliario

Misal

Andnforas — concelebrantes
Leccionarios

Rituales

Bendicional

Ceremonial

Pontifical

Liturgia de las horas
Textos auxiliares

2.190 Folletos, boletines
2.191 Hojitas pastorales

Vasos — Vasijas

Sagrados

2.200 Pan
Hostias: grandes, chicas: cajas
Pixide (copén) — tapa velo
Ostensorio — Viril
Relicarios — Pixides pequenos
Patenas
Platillos de comunién

2.201 Vino
Recipientes, botellas
Vinajeras, platillo



Ciliz — Cucharilla
Ciliz — Concelebracién (jarra)
Palia
2.202 Oleos
Crismeras, platillo
Algodén
2.203 Reliquias
Relicarios
Arquetas
* Instalaciones: (eléctrica y refrigerador si es necesario)

2.21 Otros
2.210 Platillos: anillos, arras; solideo; varios
2.211 Cenizas: plato hondo, jicara
22172 " Sal
2.213 Ofrendas — Limosnas: charolas — Canastas
* instalaciones: seguridad / caja fuerte
2.3 Vestiduras Sotana
Colores: Alba, roquete
Blanco Casulla, dalamdtica
Verde Estolas
Rojo Capa
Morado Pafio de hombros
(Negro) Gremial
Azul Mitra
Rosa Béculo
Oro Insignias, palio
Umbrella
2.30  Clérigos: obispo, presbitero, didcono
2.31 Acdlitos
2.32 Ministros
2.33 Cantores




2.4

25

2.6

2.60
2.61
2.62
2.63
2.64
2.65

Telas — lienzos
2.40 Manteles
241 Cubrealtar; dosel; frontal “camino”
2.42 “Blancos” lienzos
2.420 Corporal
2.421 Purificador
2.422 Manurergios, toallas
2.43 Estandartes — gallardetes
2.44  Ornatos
2.440 Paiio del ambdn
2.441 Paio de la sede

Luz / fuego
2.50 Velas, cirios, veladoras
2.500 Capuchones — capiteles
2.51 Cirio pascual
2,52 Candeleros; palmatoria
2.53 “Capiteles”
2.54 Capuchones
2.55 Cerillas, mechas; cerillos
2.56 Apagador
2.57 Ciriales procesionales (y cruz); pedestal Anrorchas
2.58 Corona de adviento
2.59 Brasero: fuego pascual, aceite
2.590 Vasija
2.591 Mechas

Incienso

Caja, frasco, bote

Incensario; quemadores, zahumerios
Naveta, cuchara

Pedestal

Carbén, pastillas, cerillos

Tenazas



2.66 Brasero
2.67 Orras fragancias, perfumes, pajuelas, conos
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2.8

Agua
2.70 Recipientes
2.71 Lavabo / Manos
2.700 Jarra
2.701 Jicara, palangana
2.702 Jabén limén
2.703 Toalla — Manutergio, algodones
2.72 Lavatorio / pies
2.73 Agua bendita
2.720 Acetre
2.721 Hisopo

Ofrendas

Monedas: Limosnas
Otros: Despensa

2.9

Ropa

Medicinas

Juguetes

2.80 Alcancias

2.81 Charolillas, canastillos

2.82 Canastas, arcones, bandejas, cajones,

2.83 Caja fuerte de seguridad

2.84 Guardado, clasificado, distribucion,
Anaqueles, bodega

Ornato decoracién

Ordinario

Festivo solemnidad

“Ceremonial”

2.90 Velas, cirios, veladoras: Candeleros
2.91 Flores: floreros -mesa de trabajo- patio
2.92 Alfombras: pequefias, grandes: pasillo (torno)

Ikl
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3.2

3.3

3.4

4.2

4.3

2.94 “Posters” textos
2.95 Avisos
2.96 “Mddulos” para arreglos varios

Iconografia — Imdgenes
Imdgenes
3.10 Fijas
3.100 Cruces de dedicacién
3.101 Imagen titular
3.102 Viacrucis
3.103 Otras
3.11  Temporales
3.110 Ciclo santoral o temporal
3.111 Devoluciones
3.112 Peregrinas de “visita”

[conos, cirios
Estandartes

Complementos
3.40  Coronas, joyas, vestidos

Otros servicios generales
Mantenimiento
4.10  Herramientas: pintura

Limpieza

4.20  Ultiles de aseo: pavimentos, muros, ventanas
4.21  Pileta limpia - “piscina”

4.22  DPileta sucia — tarja

4.23  Basuras: recipientes clasificados

4.24  Patio — asoleamiento

Higiene — salud



4.4

4.30 Ventilacién, iluminacién, asoleamientos
4.31 Sanitarios:

Caballeros, damas, minusvdlidos
4.32  Botiquin

Instalaciones — sist. mecinicos
4.40 Hidrdulica, liquidos
4.400 pluvial —captacién
4.401 Agua: caliente, fria
4.402 Saniraria — drenaje
4.41  Eléctrica
4,410 Iluminacién
4.411 Contactos
4.412 ‘Tablero: consola de luces
4.413 Proyecciones
4.414 Computadoras, copiadoras
*prever instalaciones especiales
4.42  Pararrayos
4.43  Actstica / Electroacistica
4.430 Materiales reflejantes o absorbentes
insonorizacién
4.431 Microfonos
4.432  Bocinas: palabra, canto, musica
4.433  Audiovisual
4.434 Consola de audio
4.44 Comunicacién
4.440 Teléfono
4.441 Intercomunicaciéon
4.442  e-mail, fax
4.443 Timbres, alarmas
4.45 Extintores
4.450 Equipos
4.451 Alarmas
4,46 Aire
4.460 Ventilacién

139



447

4.48

4.49

4.461 Clima, temperatura

4.462 Energfa solar

Seguridad
4.470 Llaves especiales - tablero de llaves
4471 Alarmas
4.472 Caja de seguridad
4.473 Senalizacidon

Instrumentos sonoros

4.480 Campanas: grandes, pequenas, campanilla, carillén
4,481 Matraca (cuaresma)

Relojes
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