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Prélogo

UN RECUERDO

En 1957, la situacion del estudiante de ar-
quitectura no era muy diferente de la que
observamos hoy dia. El estudiante siempre
busca la oportunidad para empezar a tra-
bajar en algun despacho. Si el arquitecto
es renombrado © no, poco importa, nor-
malmente lo importante es ganar y traba-
jar; si se da la feliz conjuncion de que,
aparte, el despacho sea de un renom-
brado arquitecto, bien y mejor.

Ahora que en muchas ocasiones la fama
profesional adquirida se debe también a
una explotacion de los “chamberos” en
ideas y “horas-hombre”. Gran desilusion
tendria el publico en general si mucho de
lo que sucede en un taller de arquitectura
trascendiera.

Ante estos antecedentes donde al autor de
estas notas le tocd como primera tarea
“arquitectonica”, traer las tortas y cafés
para los arquitectos del despacho; el lle-
gar a otro, virtualmente de la mano de Lilia
Rocha, representd para mi un cambio fun-
damental sobre todo al descubrir un am-
biente de camaraderia, sin diferencia de
ninguna indole que légicamente hizo que
me sintiera, desde mi llegada, como parte
de una gran familia.

Asi era el despacho del arquitecto Enrique
de la Mora y Palomar en 1958 y asi fue,
cuando menos, durante la época que pasé
en él; caminando al Ultimo piso donde ya
no llegaba el elevador en el edificio del
Banco de Londres y México en |la esquina
de Madero y Bolivar.

Mucho ayudaba en esa atmosfera, no sélo
la calidad humana del arquitecto de la
Mora, sino las edades y conocimientos
que ahi se conjuntaban; la seria afabilidad
de Jorge Sanchez Ochoa y el Sr. Torres y
la fogosidad de Alberto Aroesty, Gonzélez
Pozo y Mario Gutiérrez, anteriores a noso-
tros en la escuela y que eran fundamental
apoyo a los puntuales del despacho: Fer-
nando Lopez Carmona y Salvador Lopez
Peimbert; todo ello complementado con Li-

lia, la mufeca del inefable reloj checador,
Margarita, Antonio Arellano, Pepe Cén-
dano y Martha Elena Campos.

¢Por qué nombres en la introduccion a una
monografia? porque creemos que, inde-
pendiente al genio creador del artista, en
este caso Enrique de la Mora, ninguna
obra de arquitectura es posible si no se
cuenta con el respaldo de un efectivo
grupo de trabajo, colaboradores andni-
mos, muchas veces, pero muchas otras,
también con aportaciones definitivas du-
rante las horas y horas que sobre la mesa
de dibujo requiere el desarrollo de un pro-
yecto. Cudntos intentos fallidos y cuantos
bosquejos arrojados al cesto de la basura
del arquitecto de la Mora y de Fernando
Lopez Carmona cuando se estaba desarro-
llando la capilla del espiritu Santo, y la
capilla de las hermanas de San Vicente y
qué importante participacion en su solu-
cion plastica de San Luis Gonzaga de
Guadalajara tuvo Eduardo Pareyon, arqui-
tecto y arguedlogo de gentileza sin par.

Como olvidar a Zita Bassich, companera
del inolvidable escultor Federico Canessi,
cuando amenizaba con su gracia y picar-
dia sin par, las tardes en las que acudia
para llevar los bocetos de los vitrales para
el Santuario de nuestra Sefora de Guada-
lupe en Madrid y la presencia fundamental
del arquitecto Félix Candela, haciendo
aterrizar la desbordante imaginacion del
arquitecto de la Mora, para hacer cons-
tructivas sus airosas formas. Todo ello
daba al despacho del popular “Peldn”,
una atmésfera de gran riqueza creativa y
de calor humano, complementado con ese
duelo de imaginacion que de la Mora lle-
vaba dia a dia con Mario Gutiérrez, para
ver quién tenia el mejor chiste o la broma
cotidiana.

Precisamente el famoso sobrenombre de
“el Peléon" con el que era mas conocido
Enrigue de la Mora fue motivo, no pocas
veces, de bromas; algunas bastante desa-
fortunadas que lo llevaron incluso a tener
problemas con antiguos amigos, que en



represalia le quitaron obras al superar su
ingenio por lo certero y fulminante de la
contestacion. Una de las bromas hacia
decir al arquitecto que habia sido la mas
cara del mundo ya que lo sustituyeron al
contratar a un famoso arquitecto aleman,
avencindado en los Estados Unidos.
Fernando Gonzélez Gortazar me relatd uno
de estos comentarios tan cerleros que me
permito reproducir, ya que pinta de
cuerpo entero esta otra faceta que llevo al
arquitecto de la Mora a la parte fundamen-
tal de la tertulia matutina del famoso grupo
de Sanborns de Madero; también claro y
habitual comensal en el restaurant del
Hotel Ritz de donde salia con renovados
brios y actualizade en el inframundo poli-
tico y financiero, donde el pirafismo aflora
casi tanto como en el arquitectdnico.
Relata Gonzalez Gortazar que estando con
el"Pelon"de la Mora en el aeropuerto de
Guadalajara, vieron acercarse a un amigo
que a ultimas fechas habia engordado en
demasia. Al saludarlo, “el Pelon”le dijo:
“Ingeniero estas tan gordo, tan gordo, que
cuando te caes de la cama te caes de los
dos lados”. Asi era su chispa y su genio,
que complementaba con su inconfundible
risa muda, expresiva forma de autofestejo
que lo hacia encenderse hasta la calva, al
quedarse totalmente sin aire antes de emi-
tir sonido alguno.

Ingenio permanente que el arquitecto de
la Mora complementaba con una gran mo-
destia y altruismo sin par, nunca llego a
tener automdvil; como buen arquitecto, le
interesaba la obra y no cuanto cobrar por
ella. Malo para los nimeros como muchos
otros, recurria a Lilia para apretarnos las
clavijas. La instalacion del famoso reloj
checador trajo grandes protestas, no solo
porgue el antiguo libro de firmas para en-
trada y salida servia también para plasmar
en &l toda la actualidad nacional, y mu-
chas veces situaciones internas, en broma
claro, sino porque al instalarse era mas
dificil “el alambre", practica estudiantil
de aumentar las ganancias aumentando-
nos horas de trabajo.

Ejemplar leccion recibimos cierto dia en
que, como muchos otros, checabamos en-

trada y nos ibamos a desayunar; pero en
un imperdonable olvido fuimos a San-
borns, donde légicamente, como todas las
mananas, el arquitecto de la Mora partici-
paba en la mesa mafanera de ya larga
tradicion. y que aln se mantiene. Al ver-
nos, siguio imperturbable su charla y al
salir nos pago la cuenta. Al comentarlo a
Lilia, montd en colera recriminandole que
no sclamente le costd el alambre” sino
también la cuenta. Por la tarde, después
de su larga sobremesa en el Ritz, llegd
con disimulada colera para increparmos
nuestro descaro, culminando, una vez
méas, con el despido a Mario Gutiérrez,
para que como siempre, dias después,
preguntara por qué no habia ido Mario Gu-
tiérrez a trabajar. Anécdota que comple-
menta lo sucedido al arguitecto Lopez
Peimbert quien al desminuir el trabajo
dejo de ir para no recargar la nomina;
meses mas tarde, con mas trabajo re-
greso, colgo su saco y se puso a trabajar;
al descubrirlo el arguitecto de la Mora,
como si nada, le encargd algo, dio la
media vuelta y se metid a su privado sin
mayor comentario. Asi era el despacho de
Enrigue de la Mora y Palomar y asi sus
colaboradores.
Alberto Gonzalez Pozo, autor de esta mo-
nografia, continué con el arquitecto por va-
rios anos, y de jefe de taller, llego a cola-
borar en forma muy estrecha con él, al
grado que ya en los edificios de los Segu-
ros Monterrey y en el de la Unidad Indus-
trial en Pasteje, fue su asociado. Su ca-
rrera profesional nacié bajo la nutriente in-
fluencia del arguitecto de la Mora y sus
obras mas sobresalientes, sobre todo
templos, tienen antecedentes del multici-
tado arquitecto, si bien adquieren una
personalidad que ha ido madurando dia a
dia. En ocasiones ha alternado con una
sobresaliente participacion gremial que lo
llevd a la presidencia del Colegio de Ar-
quitectos de Meéxico durante el bienio
1978-1980 y como tal a ser representante
en la Comision MNacional de Zonas y Mo-
numentos Artisticos que preside el Direc-
tor del Instituto Nacional de Bellas Artes.
Carlos Flores Marini



ENRIQUE DE LA MORA:
TRAYECTORIA DE UN
CREADOR A LO LARGO DE
CUATRO EPOCAS DE LA
ARQUITECTURA MEXICANA
CONTEMPORANEA.

Alberto Gonzalez Pozo

INTRODUCCION

Un ensayo como éste, que pretende destacar las
principales aportaciones de Enrique de la Mora y
Palomar a lo largo de casi medio siglo de produc-
cion arquitectonica, es también un homenaje tardio
¥y postumo a ese creador generoso y alegre que
nunca se preccupo par reunir y publicar sus obras,
v cuya labor, por consiguiente, nunca ha sido sufi-
cientemente aquilatada

Lo que ocurre con De la Mora sucede con la
afq;lﬂeclllla mexicana contemporanea en su con-
junio. Mal documentada, ha sidoe objeto de escasos
estudios y tardias evaluaciones. En otras artes —la
pintura, la literatura y la musica por ejemplo— la
critica oportuna y abundante ha conltribuido a for-
mar un pdblico de conocedores que identifica a los
creadores y a sus obras; no asi en la ciencia. en la
tecnologia, y @n ese are impurg con prelensiongs
tecnologicas y humanisticas que es la arquitectura
Sus principales exponentes rara vez figuran en el
recuento que se hace de la hazana cullural de
México contemporaneo. Aparte de ser injusia,
omision empobrece el panorama de conjunto, y
deja pendiente Ia version completa de nuestro de-
sarrollo intelectual
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Por esas razones, he creido conveniente organi-
zar este Wrabajo sobre dos lineas principales de
andlisis:

» En la primera, se hace una seleccion y un co-
mentario de las obras mds significativas de En-
rique de la Mora, de sus creaciones inconclu-
sas, y de sus proyectos no realizados.

En la segunda, se identifican las principales in-
fluencias gue De la Mora recibe y ejerce a lo
large de su carrera profesional, y se ubica el
conjunto de su obra en el contexto del desarrollo
econdmico, social y cultural de México, a lo
large de cuatro etapas que coinciden con los
comienzos, el irllpurso. la corlsolidaciﬁn Y Ia fi=
sis de la
Aparte del tono general aDologéllco de este en-
sayo (resultado de la gratitud y el afeclo que debo
a quien alguna vez me brindd genercsamente la
oportunidad de colaborar en varias de sus obras, y
de paso me dispensd su amistad durante mas de
wveinte afos) creo que esta es la primera vez que se
intenta un balance objetivo y global de la produc-
cién de De la Mora. Nada me alegraria mas que
este trabajo iniciara otros en la curicsidad y el
gusto por la obra de este auténtico creador de
nuestra arquitectura.

PRIMERA PARTE:
LA PRODUCCION ARQUITECTONICA
LAS OBRAS EJEMPLARES

Al escoger 6 & 7 ejemplos capitales, entre mas de
50 cbras atribuidas a De la Mora, se corre el riesgo
de minimizar su capacidad creadora, presente en
casi todos sus proyectos. Sin embargo, ese mismo
esfuerzo de seleccion nos cbliga a quedarncs con
aquellos pocos casos en los que pueden encon-
trarse, concentrados, niveles de excelencia y de
aportacion original que no dejan lugar a dudas
sobre el d do sitio que Ty a su
autor entre los grand de la

mexicana. Estos son ejemplos acabados, en los
que De la Mora pude materializar todo, o casi todo
Io que se propuso.

La Purisima de Monterrey (1246) por ejemplo,
muestra el talento de un joven profesional que con-
taba apenas con cinco afcs de experiencia al tra-
bajar los primeros bocetos de esta obra a fines de
la década de los 30. Una sencilla planta en forma
de cruz latina, el canon comido parabolico y el
prisma rectangular son los Unicos recursos de los
que parte De la Mora para expresarse en yn len-
guaje nueve, claro y convincente. El perfil de la
nave, las i i de los can
les en el crucero y los nichos laterales, repiten, de
diversas maneras, el signo de la pardbola —que es
de suyo una imagen plena de contenido— y logran
articular un discurso plastico, andlogo a un dis-
curse musical; como en una pasacalle o una fuga,
las reiteraciones se estructuran en un lodo cohe-
rente. El discurso es mucho més que la simple
suma de frases que se repiten.

En esta arquilectura que canla —como preconi-
zara Valery—(1)la maestria en el manejo de la luz
equivale al dominio del sonido en la musica. Y la
Purisima ejemplifica, como pocas obras de su
tiempo, aguella definicién que Le Corbusier hacia
de la esencia misma de la arquitectura, como el
juego controlado y magnifico de la luz que se posa
sobre los volimenes geoméiricos. En efecto, los
perfiles parabdlicos de las bovedas de La Purisima
estructuran el discurso plastico, pero al mismo
tiempo, permiten que la transicidn entre las luces y
las sombras sea suave y gradual. El claroscuro su-
braya la pureza de los volimenes: acaricia su per-
feccion,

Mo es que antes no se hubieran intentado solu-
ciones contempordneas a la arquitectura religiosa.
Lo que sucede es que la Purisima rompe de una
sola vez, con muchos canones del templo cristiano
en México que no se habian modificado a lo largo
de 400 afos, como la supresion de la dualidad
muros-cubierta ya que, en esle caso, la biveda
que arranca desde el piso es ambas cosas a la
vez; o la ausencia de una portada “sélida”, puesio
que aqui es traslicida, y sobre todo, la separacion
visual del campanario, cuyo erguido perlul rectili-
neo con la de del
cuerpo principal de la iglesia,

Otro tanto ocurre con el manejo interior de la luz.




Desprovista del misterio y la sorpresa de los tem-
plos coloniales, en los que unos pocos vanos late-
rales dejan entrar la luz en las naves y la capiuran
finalmente en los retablos dorados del churrig

volvieron los ojos a los materiales y a los espacios
de la arquitectura doméstica tradicional: al barro y
a las piedras rusticas, a los tablones de madera, a
los ap a los sol

resco, en La Purisima la luz se distribuye con pro-
digalidad, pero siempre matizandola, controldn-
dola para modelar el espacio interno, Sirven a ese
propdsito el dnix de la portada traslicida y las fran-
jas que iluminan indirectamente los niches latera-
les.

La estructura cumple
con sus funciones. Si bien carece de ta audacia de
las soluciones de Nervi y Maillart que ya para en-
tonces son conccidas, y de la ligereza de los cas-
carones que el propio De la Mora empleard més
tarde, el sisterna elegido subraya la atmdsfera de
simplicidad que impera en esta obra. La eleccion
(como todas las que en adelante tomard De la
Mora en casos similares) sometia a la ingenieria y
a la industria de la construccion de aquellos afos,
a un esfuerzo de superacion, pero también encon-
traba sus limites. De esta manrera, fue necesaria
una trabe de liga entre los arcos parabdlicos. a
media altura de la boveda. Afortunadamente, este
elements imprevisto pudo incorporarse al conjunto,
tratande la banda horizontal resultante como una
franja decorada con inscripciones alusivas. En La
Purisima, coma en las mejores obras de De la
Mora, el disefio de interiores y las artes aplicadas
guardan un equilibrio ejemplar.

La propia Casa De la Mora (1351) en San Angel
Inn, hoy desgraciadamente desaparecida, fue una
obwa i v de la i i com-
parable a olros ejemplos de Enrique Del Moral,
Luis Barragén y Max Cetto de por aquella misma
época.

Su encanto residia en la sobriedad de los espa-
cios y volimenes arquitectdnicos, la nobleza de
los materiales empleados y, sobre todo, en la ex-

lacion entre il y exterioras.

Algin dia debera hacerse un recuento de esta

patios
con flores y a los espacms interiores de estar
donde la luz se recata.

Cuando ese balance se haga, se vera el merito
de una arquitectura que mexicana, no fuvo que
pedir prestadas sus formas al pasado colonial y
qua, por ecm;ugunsnm luvu que adaptar el len-
guaje del funci
en los que se ve, a las claras la necesidad de
encontrar una nueva forma de expresién para una
nueva manera de ser del mexicano. Aqui sélo que-
remos dejar constancia de que De la Mora jugd un
papel importante en ese movimianto.

En la Bolsa de Valores de México (1955) se re-
cogen muchas experiencias de La Purisima y se
destilan en uno de los mem-es efvp.-:cnos mlenams
de la il Lai indi-
recta y el cuidadoso diseno de interiores, con un
gran salén adaptado a sus funciones especializa-
das, son indudablemente un avance respecto a La
Purisima. La isla central donde se concertan las
operacicnes bursdtiles. hace girar en tomo suyo a
la febril actividad del mercade de valores. El
efecto espacial es a la vez cenlrifugo y centripeto,
es decir, pulsante, y depende mas del movimiento
de las personas que del espacio en si mismo. Sdlo
ia gran boveda de arista restablece el equilibrio, a
pesar de que ella misma parece sujeta a movi-
miento. Los dos mantos paraboloide hiperbdlicos
de concreto de 4 cm de espesor que |a forman, se
cruzan y “dejan ver’ como su propio peso se en-
cauza suave y eleganiemente hacia los cuatro
apoyos en las esquinas del salon. Pocas veces una
idea tan simple se ha hecho tan “visible" como en
este caso, y es indudable que la filosofia estructu-
ral de Félix Candela tuvo mucho que ver en &l re-
sultado de esta obra que marca el inicio de una

ién con De la Mora.

época, de fines de la década de los
principios de los cincuenta, en la que los mejores
amuitectos mexicanos dejaron de expresarse, pre-
cisamente en programas como éstos, en el len-
guaje de la arquitectura internacional en boga, y

La anllln de El Altillo (1958} en Coyoacén es,
posiblemente, la mejor obra de De la Mora y una
de las mejores de la arquitectura mexicana con-
temporanea.
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LA PURISIMA DE MONTERREY 1946

La primera capilla levantada en este lugar data de fines del
siglo XVIlI, ocupaba un lugar periférico respecto a la ciudad. En
la actualidad, La Purisima ha venido a quedar dentro del sector
central del Area Metropolitana de Monterrey.

La sencillez de las formas geométricas se aprecia en esta vista
exterior del templo,

Los elementos estructurales se enfatizan en el interior de la
nave. Al fondo, el Crucifijo pintado por Jorge Gonzalez Cama-
rena.

En el proyecto de La Purisima intervino el arquitecto y escultor
espariol José Luis Benlliure. Su hijo, también arquitecto y del
mismo nombre, elaboro estos dibujos de presentacion en 1943
cuando apenas cursaba su bachillerato. Posteriormente habria
de irse en el campo ional y, parti enla
arquitectura religiosa.







Cristo crucificado de Herbert Hoffmann en la portada del tem-
plo.

Boceto de Jests Guerrero Galvén para la imagen de Sta. Te-
resa

Obra falsa y colado de una de las bovedas de concreto.







CASA DE LA MORA 1951

Desgraciadamente, no ha quedado ningdn testimonio fotogra-
fico de los exteriores de la casa de De la Mora, ya demolida. En
las fotos, dos aspectos del interior: el vestibulo y la estancia. En
esta Gltima aparece  Ruth Rivera




BOLSA DE VALORES DE MEXICO 1955.

La iluminacion indirecta de este espacio, de 25x14 m, contri-
buye a modelar a curvatura de la boveda de cascaron, de solo
4cm de espesor, una de las primeras de este tipo en el mundo.
El salon ha sido escenario de una parte importante en Ia vida
economica de México, desde su inauguracion en 1955. En la
isla central se concertan las transacciones, mientras a los la-
dos, los agentes de bolsa pueden comunicarse con sus clientes
desde las casetas, sobre las cuales, en los tableros, aparecen
los indicadores del mercado bursatil.

El sencillo aspecto del edificio de la Bolsa hacia Ias calles de
Uruguay, frente a la Biblioteca Nacional, no permite adivinar
qQue en su interior se encuentra uno de los espacios mejor lo-
grados de la arquitectura mexicana en la década de los cin-
cuentas
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Boceto a lapiz de la boveda (1953): ain sin la solucion de
iluminar el interior con franjas perimetrales de luz cenital. En
vez de ello, se preveian bloques de vidrio incorporados a la
cubierta.

La cimbra o molde de la boveda muestra la principal cualidad
de las superficies “regladas” que, a pesar de ser de doble
curvatura, pueden generarse a base de segmentos rectos (en
este caso las duelas de madera)













27



La cruz sobre la entrada parece soportar la cubierta, cuando en
realidad la esta “jalando” para contrarrestar el volteo que ori-
gina su caracter asimétrico. En el boceto todavia no aparece
cumpliendo esa funcion, ya que se interrumpe antes de llegar al
borde.




La capilla en 1957, sin los vitrales, lucia toda su ligereza desde
el exterior y otorgaba al interior una atmésfera de tranquilidad,

carente todavia del que adquiri




Imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad, de Herbert Hoffmann.




EDIFICIO MONTERREY. 1963.

La iacio étrica de los del edificio
refleja su diversidad de funciones. El cuerpo principal, de seis
pisos de oficinas, esta “colgado” de la cubierta donde se alojan
archivos y locales técnicos. Mas arriba esta el de empleados.

La peculiar disposicion estructural a base de, s6lo dos apoyos
de concreto, permitio integrar el espacio cubierto en planta baja
ala via piblica, formando asi una plaza de acceso de 11 m de
voladizo.
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El comedor de empleados se apoya en el remate de los dos
Gnicos pilares del edificio. Diez marcos rigidos invertidos de
concreto toman por los extremos una “catenaria” que cuelga
como manto, dandole a la cubierta un espacio céncavo.

Planta tipo. Dentro de los dos apoyos de 6x6 m se ubican las
circulaciones verticales, los servicios y las instalaciones. El es-
pacio entrambos funciona como vestibulo en cada planta. El
resto del 4rea queda libre de cualquier obstaculo y modulada
para cualquier tipo de distribucion a base de canceles desmon-
tables. EI area total por piso es de 1170 m2.

El corte muestra claramente que los cajones de la cimentacion

“por sustitucién” ocupan un area menor que la de la torre de
oficinas.
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Por limitaciones presupuestales, de ultimo momento, no fue po-
sible realizar una escultura de concreto armado segun la ma-
queta de Federico Canessi, de 3.50 m de altura, en la plaza de
acceso. Se trataba de una “ola” que iria en un espejo de agua
En su lugar se situd una copia de una de las cabezas de La
Venta. Para uno de los vestibulos en el interior del edificio, Juan
Soriano habia elaborado el boceto de otra figura abstracta, que
tampoco llegd a ejecutarse.

Varios afios més tarde, se construy6 un segundo edificio, con
sistema estructural convencional, formando un conjunto con el
primero.













Planta de las cubierss y planta principal

ueta: la nave con la disposicion concéntrica
0.

Corte del proyecto. Los parameantos vericales de las fachadas
6 SuBtilUyBOn posterormente por elementos piramidales.

M






ismo del espacio litgico, que ya se anunciaba en E1
Altilio, aparece aqui ac s0. A ello contribuyen en gran me-
dida los vilrales de Zita Bassich.

Cemo en |as majores obras de De la Moea, 8 proceso construc
tivo @ de gran inerds. En esle caso, al disefo estructural ce
Félix Candela, se sumé |a expariancia y la capacidad del ma-
drilefo José Aspiazu, quien luvo 8 su carga sobre todo 1a direc
citn de 12 obra. La construccion de los pilones perimetiales y la
00ra falsa fugron los primenos avances de |8 superestructire




Luege siguit la eimbra y el armado de los mantas. Primess los
cualro mderiores, y luego los intesiores, que corvergen en la
clEpide.



DELEGACION VENUSTIANO CARRANZA,

4 aspecios desde el exterior

1975
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LA PRODUCCION
REGULAR, LOS LOGROS
PARCIALES Y LAS OBRAS
INCONCLUSAS.

En este segundo grupo se han reunido ejemplos
representativos de la produccion regular de De la
Mora, es decir, abras correctamente ejecutadas en

disefio que no se aprecia, a primera visia, como en
las iglesias y los edificios corporalivos que lanto
p(estlgbo dleran a De la Mora. Por ejemplo, en el

las que puede admirarse su prof al re-
solver, en ellas, inlrincados pn:!blernas funcionales,
técnicos o expresivos, pero que no destacan espe-
cialmente dentro de un movimientc general de
vanguardia en la arquilectura mexicana, a no ser
por log ue 1 el talento

la del Centro Médico de
Guadalajara (1957-1962) que nunca llego a con-
cluirse, existe una de las scluciones mas riguro-
samente funcionales, y al mismo tiempo mas orgé-
glcas en el plsu de cirugia y obstelricia. Las salas

1 58 siguiendo un

nal de su autor. También se mencionan olras reali-
zaciones que no fueron terminadas como De la
Mora hubiera querido, o que simplemente no llega-
ron a concluirse, a pesar de que algunas pudieron
haber sido redondeadas como obras

orden topoléglco que responde a Ia intrincada ma-
triz de
entre las distintas partes. Con el musmo cuidado
fue resuelto el Hospital San Vicente (1964) si bien

De su produccidn temprana podria mencionarse,
par ejemplo, el Edificio de Departamentos en la
Calle de Estrasburgo (1938) situado en uno de los
predios més pequenocs jamas edificados en la Ciu-
dad de México, 27 m? y resuseltc a partir de un
minimo de enel je funci i de
la época.

En cambio, la Facultad de Filosofia y Letras en
Cludad Universitaria {1953} ejemplifica su capa-
cidad para disciplinar su oficio en una cbra de
conjunto, Como es sabido, la Facultad la proyectd
con Manuel de la Colina y Enrique Landa, y forma
una sula unidad estilistica con la gran ala de hu-

des del campus unh io. Su
responde a esa decisidn de sus aulores de ple-
garse a una volumetria general, y s6lo es de lamen-
tarse que nunca se haya ejecutado el magnifico
mural previsto por Carlos Ménda para el Auditorio
“Justo Sierra”, ya que éste lo habria singularizado.

La sobriedad lambién seria una de las caracte-
risticas de la Escuela Normal de Guadalajara
(1956). Se lrata de una sencilla edificacidn que re-
suelve admirablemente los diversos problemas
funcionales de una instilucion de este tipo. No es
una obra espectacular, pero hay en ella un rasgo
que pone de manifiesto la preocupacion de su
autor por la arquiteciura de paisaje: aprovechando
Ia topografia del terreno y el benigne clima tapatio,
construye un estupendo teatro al aire libre gue en-
riquece las dreas de esparcimiento de la escuela,

Hay, en estas obras de indudable utilidad social,
una laber paciente y callada de reflexidn y de buen

pudo ser ya que se adapld con
posterioridad para funcionar como residencia de
estudiantes y ancianos. En cambic, la Facultad de
Medicina de la L e do Clindalal
(1962) si fue concluida, y muestra una organiza-
cion rigurosamente funcienal, donde las circula-
ciones estructuran, en un todo coherente, lo que de
oire manera seria una simple aqlomeracuén de

¥ Toda la

previa de De la Mora en programas escolares y
hospitalarios aparece aqui concentrada, y sola-
mente en el auditorio —una gran concha hemisfé-
rica de 60m de claro— se aparta del lenguaje de
paraboloides-hiperbolicos que lo habia caracteri-
zado.

Esta tendencia a repetir las soluciones, infrodu-
ciendo variantes en cada nueva aplicacion, es una
caracleristica de los auténticos creadores y difiere
totalmente de la imagen que a veces se les en-
dosa, segin la cual parecerian estar inveniando
todo, o casi todo, en cada nuevo encargo. En el
caso de De la Mora, el caricter evolulivo de su
produccién arquitecidnica habla, ademas, de un

yecto con ¥ 5: describe el
arduo camino de un ser humano que supo superar
sus limitaciones,

Desde esta perspectiva pueden agui
mejor algunas de sus obras. Por ejemplo, entre la
Capilla de EI Altillo y el Santuario de Madrid a los
que ya nos hemos referido— hay una serie de
pasos intermedios, verdaderns eslabones en al

i que do el grado
de dificultad ¥la magnllud de los problemas De la




Mora se plantea y resuelve. Si recordamos que EI
Altille fue construido como un espacio romboidal
cubierto por un solo mante paraboloide-
hiperbdlico, y que en Madrid =e llega a una com-
pleja combinacion de ocho manlos de grandes di-
mensiones, entonces, los templos de San José
Obrero en Monterrey (1957-62) de la Santa Cruz
en San Luis Potosi (1967), de las Hermanas de
San Vicente en Coyoacdn (1958-1962) y de La
Divina Providencia en Lindavista (1967), apare-
Cen como ensayos sucesivos en los que se combi-
nan dos y luego tres mantos como los pétalos de
una flor, Estos "pétalos” de concreto de 4 cm se
reunen abajo, en los apoyos, pero al acender van
entreabriéndose y permiten el paso de la luz ce-
nital por los vitrales que se apoyan en los bordes.
Estos dltimos permanecen ligados entre si por
elementos de concreto o de acero que trabajan a
tension, equilibrando asi los esfuerzos de volteo de
cada manto. En esta serie tipoldgi la

Una solucion parecida, pero con una sola bo-
veda y a mayor escala, se vuelve a emplear en la
Iglesia del Perpetuo Socorro en la Calle de Vi-

in (1969) que afor i fue con-
cluida. En ella, De la Mora prescinde de la luz
indirecta y escoge vitrales en la portada y en los
costados para resolver la iluminacion.

En cambio, la Catedral de Tapachula, todavia
en construccion, ejemplifica el caso de un salto
cualitative en el manejo de los cascarones de con-
creto, mas que un simple eslabén en un proceso
evolutivo. La innovacion de este proyecto, que data
de 1959, estriba en las grandes dimensiones de
los dos mantos p ides de ejes incli
que incrementan notablemente el grado de dificul-
tad de la solucién estructural. A cambio de ello, se
congigue un enorme espacio interior de singular
calidad.

Es muy probable que detrds de cada solucidn

iglesia de San José Obrero no fue terminada segun
lo previsto por su autor. Decisiones caprichosas de
las que se excluyd a De la Mora dieron al traste
con el crilerio de acabados, de disefo de interio-

y de cada innovacion, estuviera la misma
infatigable curiosidad que caracterizo a De la Mora
a lo largo de su vida, Fue su curiosidad la que lo
llevé a ensayar nuevas soluciones estruclurales y
conslructivas, como la estructura-fachada del
-

o

res y de integracion de las arnes plasti que
tanto influyen en el resultado final. En este caso,
pudo haber sido una verdadera obra maestra.

Algo similar ocurria con la Iglesia de San Anto-
nio de las Huertas (1956-1962) que tanto prometia
desde los inicios de su edificacion y que, desgra-
ciadamente, nunca ha sido terminada. En ella, De
la Mora opta por una planta basilical de una sola
nave, pero estructurando el espacio con tres béve-
das de arista semejantes a las de la Bolsa de Valo-
res, es decir, cada una de ellas es el resultado del
cruce entre dos mantos parabaloide-hiperbdlicos
cuyas intersecciones definen la direccidn de los
cualro apoyos, como en una béveda ojival. Aparle
de la elegancia intrinseca de las bévedas, debe
sefalarse el deliberado efecto de iluminacidn que
se logra al separarlas entre si y de los murcs late-
rales, por medio de angoslos segmentos de casca-
rones de cafdn comido parabblico que siguen por
fuera el pedil de las bivedas y que van dejando
franjas-vitrales libres por las que Ia luz del exterior
penetra en forma indirecta.

Paseo (1365) en la que la reticula de
diagonales de acero soporta los entrepisos, lrans-
mite las cargas al suelo y resiste mejor a las de-
formaciones causadas por los sismos. Esa misma
curiosidad fue la que lo hizo emplear un sistema
de cimbras deslizantes en el colado de los muros
fachada de concreto aparente del Edificio

ros Monterrey en Guadalajara (1276) (Quién otro
gue no poseyera esa curiosidad y, al mismo
tiem%o. esa experiencia habria podido llegar tan
lejos?.



CASA-HOGAR Num. 9 1933

Planta

Esle edificio, proyectado en colaboracion con José Villagran,
sirvi de peotolipo & ofros similares.

Espacio de juegos a cubierio, con fresco del pinter Cecil C,
O'Gorman




ALMACENES AL PUERTO DE LIVERPOOL. 1934

Al abrirse 1a Calle de 20 de Noviembre, se le encomendd a De
la Maora la remodelacion de los almacenes que ya axistian con
frante & Venustiano Carranza

Delalle de las aplicacionss, lodavia omamentales. que se
daban al aluminic en cbras de la época




EDIFICIOS DE LA ANTIGUA AVENIDA DEL EJIDO.

En esios edificios se comenzaron a fomar medidas do diseds
antisismica. Uno de los asociados de De la Mora en este pro-
yecko, Josd Creixell, habria de destacarse posterionments en al
campo del disefio estuctural.

EDIFICIO FRAY PECAO DE GANTE 1936

Este edificio y el ubicade en la esquina de Ganla y 16 de
Septiembre son de |a misma época. EI Fray Pedro de Gante es
interesante por la apticacidn que De i Mora y sus socios le dan
@ los paneles de limina de cobre sobre los preliles.

EDSFIO ITALIA 1934

También en esle ejemplo aparecen, todavia timidamante, algu-
nos elementos decorativos de aluminia.
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EDIFICIO PASTEUR 1940

@ 1 de Insurganies y Madiid, lrente a ta Plaza Pasteur,
¢ levantd este edificio de comercios y departamentos




INSTITUTO TECNCLOGICO DE MONTERREY 194548

Magueta del conjunto.

Uno de los primers edilicios de aulas.




Edificio de aulas en 1947 en la aciualidad, con profecciones
solares segin las diferontes orientaciones.
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GUARDERIA INFANTIL. 1952

Vista genaral del edilicio, hoy demolido. A la derecha, la barda
con Ia escullura do nifes trepando, de Gonzdler Camarena
inspirada en un boceto de Salvidor Loper Peimben, colsbora-
dor de De la Mora

En esta obra, Do la Mora enfatiza b independencia entre la
planta de distribucken y el Ma de apoyns




FACULTAD DE FILOSOFLA Y LETRAS. 1853




CASA GOMEZ MORIN. 1953

AMPLIACIONES AL BANCO DE LONDRES ¥ MEXICD. 1854

Al inicio de la década de los cincuentas, D la Mo agregd
cuatro niveles mas a un edilicio proyectado a principics de
siglo por ol Ing. Miguel Angel de Quevedo. Su despacho estuvo
varios afios en este edificio.



FOMDO DE CULTURA ECONOMICA. 1954.1968

Estado actual del conjunto. La primera parte, & la derecha, se
consiruyt por 1954, La segunda o5 una ampliacian de fines de la
misma década

Escultura de Luis Oriz Monastenio en ol péico de acceso.

Aspecto de la primera etapa.
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ACADEMIA LABASTIDA EN MONTERREY 19481956

Edilicio de aulas,

EDIFICHD LA PROVINCIAL. 1956

Aspecto hacia Isabel Ia Catdlica.



ESCUELA NORMAL, GUADALAJARA. 1956

Teatro al aire libre.

Visla desde o acceso
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HOSPITAL GENERAL-ESCUELA EN GUADALAJARA, 1957-1962

Esta obra, comenzada a fines de la década de los cincuentas,
no llegd a terminarse segin el proyects de su autor. Estado de
avance en 1962

Uno de los aspectos mds interesantes del proyects o5 la plants
de los quindfancs y las salas de expulsion, resuslia a base de
células circulares,
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TEMPLO DE SAN LIS GONZAGA. 1957-1963

Magueta. En primers lemming la biveda, que geométricamente se
define como un paraboloide de revolucidn, es declr, UnNa pard-
bola que gira sobre su eje.

Planta y alzado



ERMITA ¥ REFUGIO PARA PEREGAINGS EN SAN JUAN DE
LOS LAGOS. 1958-1963.

La béweda de esta capila ¢s la de la misma familia que el
ejernplo anferion, se construyd en 1958,

Afos despuis, con |a colsboraciin de Albertn Arcuesty, De la
Mora completd el conjunlo con un pomal que sire de refugic a
los peregrincs






IGLESIA DE SAN ANTONIO DE LAS HUERTAS. 1956-1962.

Ell misma tipo de bbveda de la Bolsa de Valores se empled tres
weces para cubrir la nave de osta lglesia,

Planta, La disposicion es basilical.

El criteriy dde uminacidn cenilal as. en este caso, mas solisti
cado. Sotee los bordes de las bdvedas st CONSIUyenon affa-
duras ligeras de acero que soporan franjas de cascaron. ko que
permite ol paso de la e por los vitiales.

Bocatos alternativos para la fachada. Minguno llegd a reali-
zorse,



IGLESIA DE SAM JOSE OBRERD. 1957-1962

Ui
may.

4 de la Iglesia en una colonia en las alusras de Monte-

Planta. La cublera liene stlo dos apoyos.




I

-
o
k

.'Qi. ‘gg .:-'.!.{"-g; N T e

Cimbrado de la cublerta. Sélo la folografia de esta obra en
proceso, despend gran it an Mixkico y en el exiranjern
, na llegd a confarme a log d & Core. Dos mantos paraboloide-hiparbdlicos se equilibran entre

de ulores,

7




IGLESIA DE LA SANTA CRUZ. 1967

Afios despuis, en ung '
Mora enconind una ubicacidn adecy, . con ligeras
variantes, el intenio qua no pudo cuajar en San José Obvera.

Aspoct exierior de |




e I e

N / w B
M "'r‘ﬁ%‘gﬁ&%ﬁ_‘ el




e

? o B i A R s S

Obra falsa para la cenbra,

problema tionice da singular impanancia

n de los cascarcnes de concreto y los vi-
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CATEDAAL DE TAPACHULA. 1958-1960

Masgueta del proyecto crginal. Femando Lépe Carmena, cala
borador de De 1a Mora an este proyecto, sigue adelante con su
realizacian

Aqui también |a cublerta estd farmada por dos mantos
paraboloide-higert ad técnica,
por sor cada uno de ejes asim vitud

Fyor
VAITCOs ¥ por S gran

Vista interior de |3 magueta



CAPILLA DE LAS HERMANAS DE LA CARIDAD DE SAN
VICENTE. 1858-1962

Vista de la Capilla de |la Medalla Milagrosa {homdnima de clra
e Félix Candala en Nasvarte) en el conjunto.

La analogia formal entre &l tocado e las Harmanas da la Casi-
dad de San Vicente de Paul y la solucidn de ubients es
evidente




Plania. La disposicidn de tres noves con diferentes accesos
obedece a los distinios grupos de fieles. Las religiosas se si-
tan frente al altar. A la izquierda del mismo se ubican los
enfermos del hospital vecing que se habia planeado y que fi-
nalmente quedd comertido en residencia de ancianos y estu-
diantes. La tercera nave es para los visitanies extemes, £on su
PIOEHO BECESD.

fiv. +50
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COMNJUNTO INDUSTRIAL EN PASTEJE, MEXICO. 1964 - 1568

Planta de la primera unidad, La circulacion de vehiculos y 1a
ontrada y salida de materias primas y productos terminados
son perdinicos. Las olicnas y 1a circulacion de personal, asi
como las troncales de infragstructura son cenbrales.

Aspecto de (a5 naves en consrLCCion. La prmora nave y &
conjunio mismo sinveron de modalo para ¢l desasrollo ultenor
de mas industrias en ka zona




CASA ALATORRE EM CUERNAVACA. 1063

La cubierta de tres mantos se adelanta en un grado respecto a
ta tamilia de a base de

hiperbalicos, que se habéa iniciado primero en el Altillo, con
un salo manto, ¥ despuds en San José Abrero, con dos man-
105

Detalle dal sistema de cubsertas a base de bovedas de ladrille
aparenta.



CONDOMINIO PASED. 1965




Detalle de la
soportar k1 m

suciurada a base de diagons
EOpIOs.






SANTUARIO DE SAN FELIPE DE JESUS

ta del proyecio de un santana en Ciudad Satélite, toda.
in. En esta obra, Do la Mo
reto y opla por
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LOS PROYECTOS NO REALIZADOS

Pero "llegar lejos” en la vida real puede requerir
una enorme dosis de suefos no realizados, Esta
contradiccion la conocen muy bien los artistas v,
muy especialments, los arquitectos. La realizacion
de sus proyectos depende de muchos factores que
no siempre se conjugan. Por eso hemos agrupado
en esla parte del ensayo una seleccion de los pro-
yectos de De la Mora que se quedaron en el papel,
preci porgque la frescura de sus
concepciones.

Piénsese, por ejemplo, en su proyecio para el
Hospital General del Centro Médico Nacional
realizado para la Secretaria de Salubridad en la
década de los cuarentas, mucho antes de gue En-
rique Yahez levantara el digno conjunto en Avenida
Cuauhtémoc que ahora conocemos. Si citamos
este antecedente, es porque queremos subrayar la
importancia de los encargos que desde muy joven
se encomendaban a De la Mora.

En cambio, su anteproyecio para el concurso del
Aeropuerto Internacional de la Ciudad de Mé-
xico (premiado con el segundo lugar) tiene impor-
tancia porque se anticipa mucho a su tiempo. En
electo, el trabajo proponia alla por 1950, andenes

eficina con estructura supendida, habia que sefia-
lar én el proyecto no realizado de! Edificio
Elite {1964), que habria mostrado el sistema es-
tructural con mas claridad que el Edificio Monte-
rrey. Sin embargo, tal vez sea mas espectacular
uno de los anteproyectos propuestos en 1959 para
el Edificlo Monterrey, antes de que surgiera la
idea de la estruclura suspendida; en éste se plan-
teaba una torre en forma de hiperboloide de revo-
lugién, donde un nucleo circular central de con-
crefo y una reticula exterior de elementos de acero,
que respondian a las generalrices reclas de esla
superficie reglada, resolvian la estructura.

Vale la pena sefalar lambién una de sus pocas
incursiones en el diseno urbano y la planificacion
urbana: Unidad Industrial Pastejé (1964-1968). Si
la menciono entre sus proyeclos no realizados no
es lanto porgue el conjunto industrial no se haya
seguido —al menos parcialmente— de acuerdo
con sus propuestas generales, sino porque la parte
mads importante del estudio, que planteaba la solu-
cion integral a los problemas de vivienda y senvi-
cios de la micro-region rural donde el proyecio se
ubica, nunca llegd a implementarse por falta del
marco juridico y de los instrumentos de planeacidn
con los que ahora ya se cuenta. Es una lastima
porque la idea central recogia la tesis del indus-
trial Ing. Alejo Peralta, segun la cual era posible
imp una fuente imp de trabajo indus-
trial en una zona rural indigena deprimida econd-

telescopicos que llevarian a los pasaj de las
salas de espera direclamente a los aviones.
Muchos bocetos de trabajos no realizados se
inscriben en la serie tipologica de combinaciones
con dos o mas mantos paraboloidehiperbélico;s.

necesariamente una
nueva ciudad, fortaleciendo, en cambio, el sistema
de i i Este con-
cuerda con muchos de los esfuerzos que apenas
se inician en la misma direccion; en ese sentido

Uno de ellos es su anteproyecta para el t
de Guadalupe en Monterrey (1%60), resuelto con
una combinacion de 12 mantos. Se trata del ante-

puede p entre los planes de
izacio i (3).

Pero de todos los proyectos no1sa|izados, el de
ién de la Plaza de la Constitucion

cedente directo de la idea mas plifi ue
emplearia poco después para el Santuario de Ma-
drid.

Entre los proyectos que no fue posible ver reali-
zados esta el del Auditorio en Acapulco. Se tra-
taba en realidad de un teatro griego cubierio por
un gran manto paraboloide, para cuya ubicacion
se habia escogido a la pequeda peninsula de Tla-

i ha en el puerto El especta-
dor, protegido de la insolacion directa por la bo-
veda, tendria a la vista, en primer término, al pros-
canio y, al fondo, el paisaje siempre dramatico de
la bahia. La idea se complementaba con una es-
cultura monumental de Federico Canessi: una ola
estilizada que después volvid a ser propuesta para
la plaza de acceso del Edificio "Monterrey” y vol-
vid a correr con la misma suerte, es decir, no se
llevé a cabo. Quizds por el entusiasmo con el que
De la Mora explicaba su proyecto a todo el que
queria oirlo, lodos nos quedamos con las ganas de
ver realizado este auditorio con escenario natural.

Dentro de la linea evolutiva de los edificios de

{1969) fue el que ocupd casi toda su atencion du-
rante los ltimos diez afos de su existencia. Su
punto de partida era como incrementar los usos
que electivamente tiene el Zocalo, como restituirle
su funcion de agora del pais y de la ciudad: como
manejar las visuales y las desmesuradas dimen-
siones de un espacio que ha ido incrementando,
i las di i que original-

mente luvo.
A partir de esas premisas, proponia hundir el
cuadrangulo central de la Plaza Mayor a un nivel
inferior del actual, al que se abririan, por los cos-
tados, di ividades (civicas, cullurales y
de esparcimiento) algunas de ellas conectadas
con los pasadizos subterraneos del Metro. Al nivel
actual p i | las ci iones
de vehiculos. Los p starian mas abrig;
y en un espacio con escala mas humana en el nivel
inferior. Desde ahi, la perspectiva hacia la Catedral
y el Palacio Nacional g ian en wali-
dad.
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Auditorio en Acapulco. De la misma época es esta puesta para
Ia paguena Peninsula de Tlacopanocha, junto al almcén del
puenio. Es un pegueno tealro giego que @ cubriria con un
manto simitar al del Altilo. salo qua con el borde hacia la bahia
con un core hiperbélice.

Antes de lNegae al proyecto definitivo del Edilicko Monlerrey en
Polanco, s slaboraron ocho aneproyectos diferentes. uno de
los cuales lue |a peopuesta de una torre de 18 pisos en forma de
hiperboloide de revalucatn, apoyada por un nicleo cenral,
ma geomélnica, y una felicula de apoyos
rectilineos que s¢ cruzan, formando las genevalrices regladas

también con esa for

de ¢sa superficie

Oficinas para la Cia. Hulera Euzkadi en Ejército Nacional. A
fines de la década de los eincuentas, Da la Mork estuvo traba-
janda varios afos en este proyecio, para el cual, Femanda
Lopesz Carmona habia fegrado desanoliar un Sistema estruciural
que permiliarna grandes claros ibres de apoyos on el intenor de
Ios pisos de oficinds. &N recurrr a las pesadas SeCCNes que
hubkesen resultado, de aplicarse, los principios de un disedo
esiructural que todavia no podia echar mang dé 108 recursos
que ahora 58 conocen, lales como la prefabricacion de preten-
sados, el postensado y oos.
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Industrial de Pasteje. De la Mora,
zdlez Poro, hizo varios estudios
micredegion en fomo & esta fuenie ¢
impulsar una docena de asentamientcs rural

, sobre la base de

niclecs urbanos (Ixtiahuaca y Jocotitlin), sin
1o Crear una nueva ciudad.

L st
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Este edificio, peoyec
Cedros alrededo

OpUestas era Ir
costado de kG
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SEGUNDA PARTE:
EL CONTEXTO DE SU OBRA

Es mas facil describir la obra de Ennuue dela Maray
Palomar que situarlaen el

hasta el Fhenacnmuen!u] con Carlos M. Lazo, y de la

cia personal, y del medio que le toco \I'IVII' Aqui sdlo
s@ intenta un recuento de sus origenes y su formacion
profesional; luego, se menciona a sus principales
inferlocutores y los rasgos de su personalidad, y se
sienta una hipotesis sohre el papel que Su produc-
cign juega en el di de la arg tura y la

Ignacio Marquina: cono-
cer los de la g iayla

con Carlos Peda y Francisco Centeno, y los de las
matematicas con Luis Ruiz. La parte tecnologica de
la carrera correria a cargo de Bernardo Calderdn,
Carios ltuarte y Ortiz Monasterio que iniciaban a los
en las instalaciones, la estabilidad de

cultura confemporaneas.

ANTECEDENTES Y FORMACION
PROFESIONAL

De la Mora nace en 1907 en el seno de, lo que
después seria, una extensa familia de profesionales
de la construccién que se remonta a su padre, Ma-
nuel de la Mora y Castillo Negrete, arquitecto jalis-
ciense, que alld en las postrimerias del siglo pasado
v los inicios del presente fue autor de diversas cons-
trucciones mportanles en Guadalajara, entre ellas,

las construcciones y, sobre tode, en el dominio de
ese nueva material que era el concreto. Luis G. Se-
rrano (el inventor de la perspechva aurwlmeaj y los
Concha e lzag a toda-

via estrecha relacidn con las artes plastlcas el di-
bujo al natural, el dibujo al desnudo y el modeladeo.
La espina dorsal de la carrera quedaba a cargo de
Roberto Alvarez Espinosa, Federico Mariscal, Ma-
nuel ltuarte, Vicente Mendiola, Jerénimo Gomez Ro-
bleda, Juan Martinez del Cerro y José Villagran, Los
dos primeras,
y don Federico ya orientaba su curso al andlisis de
programas. Los dernas iban mestrande al alumno Ia

las pr con ren el centro sendadela d: de lateoriay
de esa ciudad. Eran BdIfICIOS para los p hote- de d . ala arqul-
les, bancos y desy que hubo i

en la joven urbe tapatia: todes, en el lenguaje ecléc-
tico y académico que predominaba en aquel enton-
ces, pero simplificado a su minima expresion gra-
cias a |a saludable influencia de provincia que gus-
taba de un decorativismo mas sencillo, con rasgos
locales, Este cardcler de pionero que de la Mora
alribuia a su padre, y su admiracion por su obra,
influyen decisivamente en su vocacion.

Su paso por la Academia de San Carlos ocurre a
fines de la decada de los veinte e inicios de los

De todos ellos, fue indudablemente José Villagran
el gue mayor influencia ejercio sobre de la Mora, no
solamente por su tallerde compasicion, sino porque
fue pe con s ion, con la que se
inicié como profesor de teoria de la arquitectura.

Era un pequedo grupo formado, ademas del “Pe-
lén" De la Mora (como ya le llamaban desde su
juventud), por Enrique Yanez, José Creixell, Augusio
Pérez Palacios, Gilberto Lopez Soriano, Manuel Bar-
bosa, Enrigue Albarrén ¥ Luis Garcia Remus que, en

treinta. Es una época de que con su op idad, fueron t 05 Como “los ‘aspe-
el i de itaria y la sepa- FOS0S C " por algul

racion entre las escuelas de ﬂrquneclum y Artes el poco caso que e hacian a sus bromas yel mucho
Plasticas, quele p ios. El mote a

Por aquellos afos, dirigia la Academia Francisco
Centeno (legendario por sus cursos de esterectomia
y perspectiva), y todos los profesores, con la excep-
cidn del joven José Villagran, seguian todavia las
tradiciones del academismo. Asi, De la Mora tuvo
que hacer “relevés”, es decir, levantamiento de edi-
ficios vy dibujos de drdenes clasicos con Anfonio
Mufioz; cursar historia del are (de la antigledad

con el que se daba a ofra generacion que venia
cuatro anos adelante: la de “los principes”, a la que
pertenecian entre otros, Enrigue del Moral, Marcial
Gutiérrez Camarena y Mauricio M. Campos, que sino
fuera porque también incluia a gente progresista y
aun radicales como Alvaro Aburio, cabria pensar
que se frataba de la definicién de un grupo elitista.
La etapa lormativa de De la Mora no sulamenla




incluye la influencia decisiva de Villagran durante
su paso por las aulas, s5inc que se prolonga en un
breve periodo de colaboracion con el joven maes-
tro, una vez concluidos sus esludios. De esa época
data la Escuela-Hogar No. 9 (1933-34) que ambos
proyectan por el rumbo de Balbuena, en una de las
primeras unidades de vivienda obrera de Juan Le-
garreta. El prototipo fue utilizado varias veces en la
Capilal y en varias civdades de provincia, y en
alguna de sus versionas lucid, en el vestibulo, un
fresco de Don Cecil O'Gorman, padre del famoso
arquiteclo y pintor

SUS INTERLOCUTORES: CLIENTES,
OTROS PROFESIONALES, ARTISTAS

De su formacion, De la Mora salié con un bagage
de conocimientos académicos muchos de los
vo luego que desaprender— y con una
influencia temprana de Jose Villagran a la que
siempre dio gran importancia, pero gue no bastaria
por i sola para explicar la originalidad y la impor-
tancia de su obra. Esta dltima fue surgiendo en
circunstancias que nos muesiran, en una primera

de una u otra
u realizacion.

Sus clientes lorman un Mosaico mas vanado, in-
cluso mas heterogeéneo de lo que parece a primera
vista. Pracisamente esa variedad expl la diver-
sidad de programas, de circunstancias y de expe-
riencias que De la Mora fue acumulando. Bangque:
ros y empresarios famosos, clérigos importantes,
luncionarios publicos que de pronto disponian de
poderes casi ilimitados; pero también peguenos
burgueses y genle de clase media, intelectuales
lucidos, religiosos y religiosas con genuina voca-
cion mistica o con voluntad de servicio y pobreza,
jévenes politicos, etcétera. De este mode, su taller
podia estar trabajando simultaneamente en pro-
blemas bien distintos. Recuerdo alguna época en
la que me tocd ver, en una mesa de dibujo, algin
proyecto de arquitectura religiosa, tal vez la cate-
dral que iniciaba el Obispo de Tapachula; en otra
la Escuela Normal de Guadalajara que le habia
encomendado el escritor Agustin Yanez cuando fue
gobernador de Jalisco; mas alla, se elaboraban al-
guncs detalles para el Fondo de Cullura Econd-
mica, dirigido enonces por el Doctor Arnaldo Or-
fila, y en mesas contiguas, algun proyecio para el
Banco de Londres y México y olro para los talleres
de la Revista “Politica” del Ingeniero Marcué Par-
difias.

Algunos de sus clientes, sin embargo, fueron
mas alld de la confianza que normalmente se
oforga a todo profesionista y lo apoyaron sin reser-
vas en los momentos dificiles por los gue atraviesa
cualguier obra innovadora. Tal fue el caso del
Obispo Guillermo Trischler y el empresario regio-
montano Anfonio L Rodriguez quienes promovie-

Enrique De Is
Arg. M
Palomar

Alrededor de 1925, cuando cu

ara, co
Negrate y la Sra

a el bachilleratn

adres, el
Enriqueda




ron la construccion de la Purisima; de Luis Felipe
Olvera que le encomendsd la Bolsa de Valores de
México; de George Holden, cuya cenfianza ilimi-
tada nunca puso en duda la factibilidad de contruir
el Edificio Monterrey; del sacerdote Pedro Corona y
los Misioneros del Espiritu Santo, promatores de El
Altillo y el Santuario de Madrid, y de Joagquin Alva-
rez Ordofiez e Hilario Galguera quienes lo incorpo-
raron al equipo de proyeclistas de la Delegacion
Venustiano Carranza.

En cuanlo a quienes apoyaron prolesionalmente
5u labor en diferentes épocas, habria que mencio-
nar, en primer lugar, al Ing. Miguel Rebolledo, el
inventor de los castillos y las cadenas de concreto
incorporados a muros de mamposteria, con quien
llevd a cabo su primer encargo imparanie: la remo-
delacion de los Almacenes “Al Puerto de Liver-
pool” (1934), que fue necesaria al ampliarse la calle
de 20 de Moviembre.

Muchas de sus obras entre 1934 y 1938 las hizo
asociado con su hermano, el Ingeniera, Manuel de la
Mora. su cunado, el Ing. Pafnuncio Padilla, y su com-
panero de San Carlos, el Arg. José Creixell. De esa
época son —entre olros— el Edifico en Av, Judrez
30 (en el que estuvo su despacho), el Edificio Fray
Pedro de Gante, en |a Calle del mismo nombre, el
edificio italia, en las Calles del 5 de Mayo, el minds-
culo edifico en las calles de Estrasburgo, que ya se
ha mencionado, y los Edificios para Comercios y
Departamentos en la Antigua Av. del Ejido ndims
19 y 37 (hoy Av. Judrez), {1935) en los que el Arg

Saria Lt . r1
gt Creixell recuerda haber disenado por primera vez
En 1846, afo en el gue le lue olorgada el Premio Nacional de una estructura resistente a sismos,
Arquilectura do ln SEP A partir de 1938, con el encargo de la Purisima

siguit su camino sole. Sin embargo, para esta obra
conté con la colaboracion de los Ingenieros Esad
Garcia y Armando Ravizé para los aspectos estructu-
rales. Debe mencionarse tambien la paricipacion
que tuvo José Benllivre (padre del arguitecto que
hoy lleva dig; a5e mismo que habia
llegado a Mexico a raiz de la Guerra Civil Espaiola, y
que colaboro en el taller de De la Mora durante varios
anos.

La participacion de Félix Candela y de Femando
Lopez Carmona en sus obras mas importantes a
base de cascarones merece un comentario especial

Como ya se ha mencionado, es la Balsa de Valores
de México la que inicia una serie de la que resultaran
varias obras maestras de De la Mora. Por olra parte,
es bien sabido que por aquella época Félix Candela
habia superado una primera etapa de experimenta-
cion con de concreto de mi-
nimo espesor: literalmente “cascarones”. A los ca-
fiones corridos, cilindricos o parabolicos, de sus
primeras tentalivas, habian seguido las supericies
regladas: las conoides y los paraboloides hiperboli-
cos. La version mas conocida de estos dltimos era el
clasico "paraguas” que se forma con cualro manios
que convergen sobre un solo apoye, y fue amplia-
mente utilizada por Candela en naves industriales




que cimentaron sélidamente su prestigio. Candala
veia ofras de l
para su sistema y habia iniciado ya el pmyec!o dela
Iglesia de la Medalla Milagrosa en Marvarte, que tan
merecida fama habria de darle.

Pero coincidentemente, De la Mora contaba por
aquellos afos con la colaboracidn del joven arqui-
tecto Femando chaz Carmon«a qulen desde SUS
tiempos de habia b yen

del Fi isco Centeno. Este dl-
timo sefalaba en sus clases las enormes posibilida-

Eslo era justamente lo que De la Mora sabia hacer
con maestria, propiciando generosamente la supe-
racion de las experiencias y las habilidades de todas
los que intervenian en sus obras.

Tal fue el caso del Edificio Monterrey, donde la
extraordinaria es1tuc|ura resuelta por el Dr, Zeevaert
requeria de e
coma lo fueron el Arg. Sammgo Greenham y todo su

equipo, en el que destacaba especialmente el Ing
Joaquin Aguemrebere. Otro tanto ocurric en el San-
tuano de Madrid donde su asociado espafol José

des de algunas superfi de doble que,
. podian ¢ —y por lo tanto re-
presentarse y construirse— a Darllr de segmenlos

tomd a su cargo el desarrollo constructivo
del proyecto y la direccidn de la obra.
Ese fue el caso, lambién, de las estnucturas de

rectes: de ahi su nombre de
Lopez Carmona se habia compenetrado a fondo con
es510s lemas, de modo que cuando en 1953 se inicia-
ron los primeros bocelos para la boveda de la Bolsa
de Valores, en los que De la Mora f inicial-

de su ditima épeca, en la que De la Mora
recurrid a la experiencia de ese otro gran especia-
lista que es el Arg. Juan Antonic Tonda. Alge pare-
cido sucede con la participacion del Ing. Heriberto

mente una boveda de arista similar al crucero de
canones parabdlicos de La Purisima, todo estaba
preparado para la feliz coincidencia de talentos y
capacidades lécnicas que se dieron en esta obra,

1 en el diseno de la estructura colganie de
la Delegacion Venushano Carranza También ha-
bria que a log )

Lopez Peimbert que colabord en la infrincada so-
lucidn geométrica del Santuario de Madrid; a Jorge

Sime he y tanto en esta cl 85 por-
que me parece que 1an injusto seria disminuir el
mérito de Candela que foma a su cargo la realizacién
de estas ideas, mejorandolas incluso, como restarle
imporlancia al papel que a partir de entonces tuvo
Fernando Lapez Carmona como interlocutor técnico
del gran creader de los cascarones de concreto.
Pero sobre lodo, pienso que enaltecer la labor de
Candela y de Lépez Carmona no le resta un apice al
enorme mérito de De la Mora, para quien los casca-

QOchoa que 0 junto con Lopez
Carmona, como construir lentamente y sin cimbra a
base de anillos de mamposieria, la gran béveda
paraboleide de revolucion del Temple de San
Luis Gonzaga en Guadalajara, y a Alberlo
Arouesty y Radl Gomez Tremari quienes tuvieron
mucho que ver con la Facultad de Medicina de la
Universidad de Guadalajara.

En cuante a los artistas que incorporaron sus
creaciones a las mejores de sus obras habria que
C.

rones de concreto fueron, mas gue un i IS0 Sig-
tema estructural, un medio idoneo para resalver in-
P ¥
. Creo que su i
su sensuuludad ¥ su voluntad de slmpﬂlllt‘,ﬁl(:lcln fue-
ron dec: para los que
alcanzaron la Bolsa de Valores y El Altillo.
A primera vista, estas reflexiones plantean una
contradiccion entre el ideal de la edificacion conce-
bida como una labar de aquupo y el papel plo!ago—

nico Que djudica a los g
de la il . Sin la con-
|raa|cc|an seresuelve si recordamos que uno de los
de la tica grupal, Walter

Gror_uus. siempre conving en que alguien dentro de
cada equipo deberia desempefar el papel de lider,
de coordinador en la loma de decisiones. (5). Mas
aun, la ion permite sub de Ia funcion

a Jorge , Federico
Canty, Jesis Guerrero Galvan y Herbert Hoffmann
en La Purisima; éste ultimo y su esposa Kitzia, en
la Capilla del Altillo; Elvira Gascdn, en San Antonio
de las Huertas; Eduardo Pareyon, en la Capilla de
las Hermanas de San Vicente; Zita Bassich, en el
Santuario de Madrid, en la Iglesia de la Santa Cruz
en San Luis, en la de la Divina Providencia en Lin-
davista y en la del Perpetuo Socorro en Villalongin,
y Antorio Castellanos, en el altar de ésta ultima,
Todos enconiraron espacios con los que De la
Mora supo integrar admirablemente pinturas, es-
culturas, refieves y vitrales a la arquitectura.

SU PAPEL DE MAESTRO

De la Mcra fue p(uiasur de composicion en la Es-

que el arg v en el pi
creative del entorna humano: puede compartir, pero
nunca renunciar a su responsabilidad de interpretar
los requerimientos que plantean los usuarios de su
abra, de imaginar y anticipar su solucion en fe;mmos
espac-alesyeregur(eniletodus

cuela b de la UNAM entre
1938 y 1947, Tamblen fue de Ios fundadores de la
Escuela ¥ i ira del
IPN entre 1838 y 19&2 e impartio un curso de pro-
yscms a las primeras generaciones de la Escuela
de A de la Universidad Iberoamericana

les,
aquellos que mejor convienen para edrflcal el espa-
cio habitable. {6).

entre 1958 y 1960 Gene«a:uones y lipos bien dis-
tintos de infl ia en las
aulas. Muchos de ellos son ahota personalidades
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Félix Candela, el atifice de los cascarones de concrato, du-
rante una reunidn en la oficina de De la Mora, alrededor de
1961
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la docada de l0s cincuentas, espocialments aquelias en las que

interving lambedn Fakx Candela

Femando Lipez C
deben muchas cu

en el mundo de la arquitectura y pueden atesti-
guario.

Pero es indudable que su propia oficina fue un
semillero donde todos los que mostraron genuing
interés por la arguitectura encontraron siempre
comprension y guia. Somos muchos los que com-
pletamos nuestra formacion academica con la
practica a su lado, bajo la benévola y paciente
influencia de quien nunca traté de esconder para si
los secretos del oficio, y que por el contrario, se
complacia en compartir con todos los hallazgos de
la creacion.

Su influjo en la arquitectura mexicana trasciende
de este modo su propia obia, y habria que hacer el
recuento de todos los que de alguna manera reci-
bieron su influencia en las aulas o en la vida profe-
sional, como es el caso, por ejemplo, de Luna
Traill, que luego se ha destacado en el campo de
la planeacidn de aeropuertos, o de Carlos Flores
Marini, que ha hecho otro tanto en el de la conser-
vacion del patrimonio arquitectonico, o del mismo
José Luis Benllivre, colaborador todavia adoles-
cente, junio con su padre en el proyeclo de La
Purisima alla por los cuarentas, y que mas de tres
décadas después, habria de destacarse como
coautor de la nueva Basilica de Guadalupe

SU PERSOMALIDAD

Lo anterior revela ya una de las principales cuali-
dades de Enrique de la Mora y Palomar: su gene-
rosidad que se manifestaba no solamente en las
oporunidades y el apoyo que brindd a muchos
otros profesionales y artistas que intervinieron en
sus obras, sino sobre todo, en su desinterés por la
recompensa econdmica a su labor. Para él no
habia riqueza mas apreci que la lacio
de experiencias y obras signilicativas, ¥ en cuanto
al poder, entendia perfectamente que el arquitecto
tiene uno inconmensurable y o ejercia gustosa-
mente: poder hacer, poder crear la morada hu-
mana.

Aparte de eso, poseia un excepcional sentido
del humor que puede entenderse como una mani-
festacion de alegria vital, Es dificil que esas cuali-
dades puedan manifestarse en la arquitectura; sin
embargo, afloran en algunas de sus obras, como
por ejemplo en el grupo esculiorico de Jorge Gon-
zélez Camarena gue representaba a unos nifios
trepando la barda de la Guarderia Infantil Beatriz
Velasco Alemdn (1952} en las calles de Dr. Vertiz,
ya demolida.

Por otra parte, su humor, su sarcasmo y su inge-
nig eran el vehiculo idéneo para la practica coti-
diana que hacia de la critica y de |a autocritica. En
una época en fa que “la antisolemnidad” no era
todavia una pose intelectual como lo es ahora con
frecuencia, De la Mora fue un simpdtico antiso-
lemne como pocos




Indudablemente, la suya fue una mente abierta.
g 4 o dan “muy ol iy

desde sus fiempos de estudiante. Cuenta Enrique
Yafiez que los ejercicios académicos de clpulas y
patios que De la Mora debia resolver en San Carlos
“guripsamente se parecian mucho, y nada menos,
que a la cipula de la Catedral y al patio del Pala-
cio de Mineria”. Menos mal, parque la historia de
la cultura y la trayectoria individual de sus reado-
res forman una trama de influencias y modelos, y
por aquellos afios en los que De la Mora tomaba
como modelo a Tolsd no todas las influencias a las
que se sometia a los estudiantes eran tan reco-
mendables.

Pero por ofra parte, la dindmica cultural no se
construye sdlo a base de difusion de ejemplos.
Estan también la evuluciﬂm ¥ Ia innovacién para las
que se requi agina-
cién, cualidades que De la Mora, l:omo ya hemos
visto, poseia de sobra,

Generoso, alegre, abierto, imaginativo pero,
sohre Iuda senc.uo La suya fue una sencillez
y las mejores de
sus obras {especlalrnente El Alhllo] le son preci-
samente porque reflejan ese rasgo de su caracter.

EL PAPEL DE SU OBRA EN LA
ARQUITECTURA MEXICANA

Liega el momenio de infentar un balance, asi sea
provisional, de la produccion de Enrigue De la
Mora, tratando de situar el papel que ésta juega en
el desarrollo de la arquilectura mexicana.

Lo primero que salta a la vista es que si bien De

modos de produccion totalmente artesanales que
influyen sobre el “modus operandi” de los arguitec-
tos. El joven De la Mora luvo que templar sus
armas en este tipo de practica en la que, segin
sus palabras, todavia era necesario “dejar que la
obra hable”; es decir, el proceso de disefio tarmi-
naba no antes sino durante el proceso de edifica-
cidn. Por lo demds, era una época en Ia que toda-
via los o sobre
la obra oficial. Por consiguiente, aDarte de los des-
tellos de su Casa Hogar #9 en colaboracién con
Villagran, y del Edificio de Estrasburgos #5, podria
considerarse que en esta etapa De la Mora no so-
bresale todavia entre el compacto grupo de jove-
nes di: del imi

Una segunda etapa, de alrededor de 15 afios
entre 1940 y 1955, vendria a representar el im-
pulso de la arquitectura contemporanea en Me-
:uuo a partir de |a erupcidn de obras que, tanto el

como la privada, p

con singular confianza en esos tiempos de “des-
pegue” y desarrollismo. Al terminar ese periodo, ni
&l pais habrd resuelto sus problemas de base ni la
arquitectura habrd conseguido todavia un entomo
digno para la mayoria de mexicanos. A cambio de
ellos, tanto el estado como la iniciativa privada ha-
bran incrementado sus poderes y sus capacida-
des, v el pais contard a partir de entonces con una
verdadera industria de la construccidn.

Me parece que De la Mora juega en esos quince
afios un papel al mismo tiempo representalivo y
ejemplar. Representativo porque al igual que mu-
chos colegas, unit su estuerzo wnta a las primeras
edificaci de gran
por la iniciativa privada, como a los pmgramas

Ia Mora no fue de los que i e
coriente de arquitectura contempordnea en nuas-
tro pais (mérito que le comesponderia a la genera-
cion inmediatamente anterior de Villagran, Obre-
gon Santacilia y Juan O‘Gormanl se incorpord
bien pronto a su por i
debe ser consauerado em.fs Ios plonems que hicie-
ron el esf el mo-
derno, en una época en la que todavia seguian
mMuchos ¢ de la y del

que se 1raduclan en hospitales,
tan imps
Y papel gj por-
que ¥ las
de le arquﬁeclul‘a mexicana con algunas de sus
obras, como la Purisima (o por lo menos lo intentd,
como en el caso de su proyecto para el Concurso
del Aeropuerto).
UM tercera etapa, todavia de expansion y desa-
desde

g i
coma Ciudml

eclecticismo. Pienso que esa etapa se cierra en
1940, y coincide con dos hechos que modulucs:un
la trayectoria de México y del mundo

diados de la década
de los cincuenta hasta la crisis del 68. Durante ese
lapso Ia alqunemula mexicana entra en su fase de
su eficiencia a través

menne el fin del sesenio cardenista, con todas sus
ias y el inicio de la
Segunda Guerra Mundial, que frené casi una dé-
cada el desarrollo de la arquitectura europea y nor-

e
de la espactallzacmn y la division del haba]n La
edificatoria prog
la industria de la construccion se fortalece. Es
cuando comienzan a tomar importancia las oficinas
los argquil fun-

teamericana. Me parece que esa primera etapa de la arg

que podria d la de los de que toman a su cargo los programas de
la alqullsctura conlsmpcrénea en México se carac- vlvlsnda y de edlﬁcms plblicos. El gremio de ar-
teriza, por la itlud de sus porgue la activi edil

ideales, por lo exiguo del volumen realmente edili-
cado bajo |os nuevos principios y, sobre todo, por
la virtual ' de una de la

cién, y por g por el

ia
prwada ¥ ashlal smue un ritmo ascendente y co-
mienzan a surgir nuevas escuelas de arquitectura,
Sin duda, toda esta efervescencia trae consigo al-

gunos ejemples de gran calidad que comienzan a 99
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E1 Doctor @ ingenien
de sus visitas de sup
calculado para el Ed

Leonardo Zeevaed. en 1961, durante una
5160 3 12 ostruciura colgante que habia
io Monterrey

su esposa Tatana

dar algdn rencmbre inlemacional a nuestra arqui-
teclura.

La obra de De la Mora durante este periodo, re-
fleja ese panorama general. En primer lugar, por-
que hasta cierto punio él también especializa su
quehacer, centrandolo mas en la arquiteciura reli-
giosa y en los edificios corporativos que en otros
programas. En segundo lugar, porque cuenta ya
con el apoyo de una lecnolegia y una industria de
la construccion avanzados, sin las que de otra ma-
nera no habria podido resolver los intrincados pro-
blemas de cascarones y estrucluras colgantes que
emprende. Y en tercer lugar, porque es en esa
elapa de madurez profesional cuando da lo mejor
de su obra (la Bolsa de Valores, la Capilla del Alti-
lio, el Edificio Monterrey y el Santuario de Madrid)
¥ contribuye asi al prestigio creciente de nuestra
arquiteciura.

Llegamos asi al periodo que estamos viviendo
desde 1968 y que De la Mora alcanzo a ver hasta
1978. Una década en la que el cueslionamiento
respecto a las bases de nuestro desarrollo econd-
mico y social fue abandonando los circulos de
unos cuantos disidentes y se convirlio en una cues-
tion de interés general. Una década en la que la
arquitectura mexicana siguié progresando, si por
“progreso” se entienden solamente los nuevos
alardes lécnicos de los que ahora podemos hacer
gala, o la magnitud descomunal de algunos de los
programas que ya somos capaces de resolver
Pero también un lapso en el gue nuestra profesion
enira en crisis, porgue a pesar del déficit (ese si
descomunal) de viviendas y moradas que requiere
nuestro pueblo, hay un volumen cada vez mayor de
arquitectos que No encuentran acomodo en una es-
tructura ocupacional saturada y no logran encauzar
su practica hacia programas de utilidad social

Para de la Mora (como para la mayor parle de los
pioneros que habian escrifo con él algunas de las
paginas mas brillantes de nuestro desarrollo arqui-
lectonico) éste fue un pericdo de relalivo descenso
en el ritmo de su trabajo. Si bien conservd incdlumes
su alegria y enlusiasmo, vid descender gradual-
mente el volumen de encargos significativos, lle-
gando incluso a inventarlos &l mismo, como en el
caso de su proyecto para el Zocalo, que inicialmente
le fuera encomendado por el Gobierno de la Ciudad
afines del sexenio ante pasado, y que luego él siguio
promaviends por su lado, infatigablemente, hasta su
inesperada desaparicion.

A pesar de ello, pudo todavia producir obras nota-
bles como la Delegacion Venustiano Camranza, la
Iglesia en las Calles de Villalongin y el edificio Segu-
ros Monterrey en Guadalajara. Todas ellas, yotras de
esta tltima década, lo muesiran todavia poseedor de
esa maeslria y ese lalento que lo habian caracteri-
zado, y que con lada seguridad lo habrian llevado a
nuevos logros de no haberse interrumpido tan ines-
peradamente su exislencia




REFLEXION FINAL

Pero no queremos concluir con una vision pesimista
de |a itima etapa de la trayectoria de de la Mora. Si
hemos mencionado la crisis en nuestra arquitectura,
ala que &l mismo no escapo, no es tanto para mostrar
sus electos sobre su obra, sino para traer a colacion
el optimisma con el que siempre encard este lipo de
situaciones. Esa confianza en si mismo y en los de-
mds, en el prog del pais y de su argui
en ultima instancia, un acto de fe en el destino nu-
mano: una i 1 de su huma 0

Hoy que no nos acompafa en la lucha para enca-
rar la crisis de la que todavia no sale nuestra socie-
dad y nuestra arquilectura; hoy que comienzan a
vislumbrarse los perfiles de un México que podria
ser mas justo si lucharamos mas por ello; hoy que
comenzamos a replantear nuestro papel como pro-
fesionales al servicio de la comunidad: hoy que las
escualas comienzan a formar otro tipo de arquitec-
tos, mas acordes con los tiempos que corren; hoy
que buscamos reccbrar el papel que habiamos per-
dido en el auténtico progreso de la edificacion; hoy,
£n suma, que estamos comenzando a consiruir ese
“otro México” que requiere el pais de aqui afines de
siglo para satisfacer las demandas que plantea su
crecimiento y su desarrollo; nos hace falta mas que
nunca ese humanismo, esa confianza, esa alegria,
ese buen humor, esa genercsidad y esa sencillez
que “El Pelon” Enrique de la Mora y Palomar supoe
incorporar a su vida y a su practica

En cuanto a su talento, ahi quedan un pufiado de
obras ejemplares para alestiguar la trayectoria de un
auténtico creador. Sin ellas, serd dificil escribir la
singular historia de la arquitectura contemporanea
en México.

Agosio de 1980,

NOTAS

. Paul Valery: "Eupalinos o el Arquitecto™. Editorial

Cultura. México, 1963.

Alberto Gonzalez Pozo: “Enrique de la Mora y las

iglesias de nuesiro tiempo”, en Revista Calli ndm

2. México, 1960.

Enrique de la Mora y Palomar y Alberto Gonzalez

Pozo: "Conjunto Industrial en Pastejé, México”,

en Revista Arquitecios de México No. 24. México,

Febrero de 1966.

. Véase nota biogrdfica en: Israel Katzman “Arqui-
tectura del Siglo XIX en México”, UN.AM. Mé-
xico, 1973, p. 288.

5. Citado por Giulio Carlo Argan “Walter Gropius
y el Bauhaus”, Editorial Nueva Vision, Buenos
Aires, 1957

. Véase, a este respecto, Alberto Gonzélez Pozo:
“El Dominic del Entorno”. Cuadernos de Lectura
Popular, 5.E.P. México, 1971, pp 93-99,
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PRINCIPALES OBRAS DEL ARQ.
ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR

HOGAR INFANTIL ndm 9. 1934, Arg Josa Villagrin Garcia y
Emvique de fa Mora y Palomar,
EDIFICIO TALIA, Calle 5 de Mayandm 18, 1934, Arg. Enrique
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oo la Mora y Palomar, Ings Manue! de |a Mora y Palomar y
Patnuncio Padilla.
ALMACENES AL PUERTO DE LIWERPOOL". 20 de Noviem-
bre y Venustiano Carranza. (Adaptacsn y ampliacion a edifi-
¢io anterior) 1934, Arg. Enrique de |a Mora y Palomar. ing.
Raballeda
EDIFICH) DE COMERCIO Y DESPACHOS. Av, Judres nom. 30,
1935. Arq. Envique de la Mor y Palomas y Arg. José Creixall
Ings. Manuel de 1a Mora ¥ Palomar y Patnuncio Padilla.
EDWFICIO DE COMERCIOS ¥ DESPACHOS. En los nims 19y
a7 de la Calle Palacio Legisiative (Postenormanta Av. del
Ejido y hoy Av. Jufiraz) 1935 Asg. Enrique de la Mora y
Palomas y Arg. José Crewell. Ings. Manue!l de 1a Mora y
Palomar y Palnuncio Padilia
EDIFICIO DE COMERCIOS ¥ DESPACHOS. En Donceles nim
98, 1936 Arg. Enrique de la Mora y Palomar y Ang. Josd
Creixell, Ings. Manuel de la Mora y Palomar y Patnuncio
Padilla.
EDIFICIO FRAY PEDRO DE GANTE. Calle de Gante. 1936,
Arq. Envique de la Mora y Palomas y Arg. José Creixell Ings.
Manuel de la Mora y Palomar y Pafnunceo Padilla.

EDIFICHO DE OGFAHTAMENTDS Calles de Parras y Amsbar-
dam. 1806 Arg. Enrique de la Mora y Palomar y Arg. José
Cresxell. Ings. Manuel de la Maora y Palomar y Pafmncio
Padilla.

EDIFICIO DE COMERCIOS ¥ DEPARTAMENTOS. Luis Maya
nim 19, 1996, Arg. Enrique de 1a Mora y Patomar y Arg. José
Creixell Ings. Manuel do la Mora y Palomar y Pafnuncia Padi-
I

Hla.

EDIFICIO DE DEPARTAMENTOS. En Relorma nim 380, 1837

Arg. Envique de la Mora y Palomar y Arg. José Creicedl. Ings.

Manuel de la Mora y Palomar y Palnuncio Padilia

EDIFICIO DE DEPARTAMENTOS. Calle de Estrasburgo nim 5

Col. Judrez. 1937, Arg. Envique de la Mara y Palomar y Arg.

José Craixell Ings. Manuel de la Mora y Palomar y Palnuncio

Padilia

. HOSPITAL GENERAL DE PUEBLA, PUE. 1843, Am. Enviqua

de la Mora y Palomar,

INSTITUTO TECNOLOGICO DE MGNYERREY (Primera
para). 1944, Arg. Enrique de fa Mora y Palomar

TEMPLO PARRCQUIAL DE LA FUHiSIMn CONCEPCION

Monferrey, ML 1940-1846 Arq. Enrique de la Mara y Palg-

mar
CENTRO MATERNO INFANTIL SOLEDAD ORQZCO DE
AVILA CAMACHO. Conatituyentes y Parque Lira. DF. 1846
Arg. Enrique de la Mora y Palomar
BANCO REFACCIONARIO DE JALISCO. Guadalajara. Jal.
1949, Arg. Ensique de la Mora y Palomar

. RESIDENCIA DEL ARD. ENFIOUE DE LA MORA Y PALOMAR.
Carrada de la Cerca nam 62, Vilta Otvegén. DF. 1951, (demo-
lida en 1979) Arg. Envigua de la Mora y Palomas
RESIDENCIA DEL SR. RAMIRO ALATORRE. Searra Ventana
num 330. Lomas de Chapuftepec. 1951, Arg. Enrique de la
Mora y Palomar.
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GUADERDERIA ¥ JARDIN DE NINOS BEATRIZ VELASCO DE
ALEMAN, Obrero Mundial y Dr. Viértiz, 1952, (demolida). Arg
Enrigque de la Mora y Paloma

r.
. RESIDEMNCIA DEL LIC. MANUEL GOMEZ MORIN. Arbol. nom

6Villa Obregdn, D.F, 1953 Ang Enrique de ka Mora y Palomar.

. FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS. CIUDAD LINIVERSI-

TARIA, DF. 1853, Arg. Envique de la Mora y Palomar, Arg
Manuel de la Colina y Arq. Enrique Landa.

. RESIDENCIA DEL SR, JOSE KURI BRENA. Carmen nim 34

Villa Obregén, D.F. 1953, Arg. Enigue de la Maora y Palomar
FOMNDO DE CULTURA ECONOMICA. Av. Universidad y Pa-
rroquia. 1954-1958 Arg. Enrique de la Mora y Palomar
EDFICIO “LA PROVINCIAL™. Isabel La Catdlica nim 43
1956, Arg, Enrique de la Mora y Palomar
BOLSA DE VALORES DE MEXICO. Uruguay nom 63, 1956
Arg. Enrique de 1a Mora y Palomar, Arquitecte Colabosadar:
Femando Lopez Carmona: edleulo y construccidn de 1a bd-
weda: Asg, Felix Candela.
CAPILLA DE MUESTRA SENCAA DE LA SOLEDAD EN EL
ALTILLD. Coyoacan, D.F. Av. Universidad y Francisco Sosa.
1956-1958. Arg. Enrique de la Mara y Palomar; colaborador:
Arg. Fernando Lopez Carmona; cilculo y construccion: Ang.
Fiélix Candela
ESCUELA NORMAL DE GUADALAJARA. 1956. Arg. Envigue
e la Mora y Palomar.
IGLESIA DE SAN ANTOMIO DE LAS HUERTAS, Calzada Mé-
xico Tacuba 1956-1962. (inconclusal. Arg. Entique de la Mora
v Palomar; arquitecio colaborador: Femando Lopes Carmona;
diseno y construccitn de la estructura: Arg. Félix Candela
UNIVERSIDAD LABASTIDA. Montgrey, N.L 1857, Arg. Enei-
que de la Mora y Palomar.
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HOSPITAL GENERAL-ESCUELA EN GUADALAJARA, JAL.
1957-1960. {inconchusa). Arg. Enrique de la Mora y Palomar,
arquilecto colaborador: Femando Loper Camona: disefio
estructural Ing. Radl Gomez Tremari, asesor: Dr. Antonio Rios

Vargas

IGLESIA DE SAN LUIS GONZAGA. Guadalajara, Jal. 1957-
1957, Arg. Ereigue de 1a Mora y Palomar; arquitecio colabo-
rador: Fermando Lapez Carmana.

" BGLESIA DE SAN JOSE OBRERQ. Monterray. ML 1957-1962
{inconchesa). Arg. Enfique de la Moea y Palomar, angudects
colaborador: Fernando Lopez Carmona; disefo estuciural y
construcciin: Arg, Félix Candela.

. CAPILLA DE LA MEDALLA MILAGROSA PARA LAS HERMA-

NAS DE SAMN VICENTE. Coyoacan, DF. 1858-1960. Arg. Enri-
que de la Mora y Palomar: arquitecto colaborador: Femando
Lopez Carmona; disefo y constuccion de |a estructura; Ang
Filix Candela.
CATEDAAL DE TAPACHULA. Chiapas. (1958-1860. en pro-
cesa). Args. Enesque de la Mora y Palomar y Fernando Lopez
Camona: disedo estructural: Args. Juan Antonio Tonda y
Jorge Sdncher Ochoa.

. BANCO DE LONGRES ¥ MEXICO. Chihushua, 1950, Asq
Enrique de la Mora y Palomar.

RESIDEMNCIA DEL SR ANTONID MARTINEZ DEL CAMPO.
Francisco Garcia Conde 23 Tacubaya, D.F. 1961, Arg. Enri-
que de la Mo y Palomar; arguilecio colaboradar. Albario
Gonzalez Poze.

INSTITUTO ANGLO-MEXICAND DE CULTURA, Calle Antonio
Caso, 19541980 Enrique de la Mora y Palomar, disefo es-
tuctural del Auditono: Arg. Félix Candela.

EDNFICIO MONTERREY (1) Mazarik nom 8, Esg. Con Manano
Escobedo. 1962 Arg Envigue de la Mara y Palomar. anqui-
tecto colaborador: Alberio Gonzdlez Pozo. Disefo Estructu-
ral: Dr. Leonardo Zeevaen

HOSPITAL MEXICANG DE SAN VICENTE Coyoacén. 1960-
1962 s{inconcluso, hoy Casa Hogar de Estudiantes). Arg. En-
riquee do t Mora y Palomar, arguiecto colaborador: Alberio

Gonzdler Pazo.

FACULTAD DE MEDICINA DE LA UNIVERSIDAD DE GUADA-
LAJARA, Contro Medice de Guadalajaia. 1062 Arg. Envigue
de Ia Mora y Palomar: arquiticto colaborador: Alberto
Arouesty; diseno estuctural: Arg. Radl Gomez Tremari
SANTUARIQ DE NUESTRA SENORA DE GUADALUPE. Ma-
dnd, Espafia. 1963, Arg. Enrique da la Mora y Palomar (Mé-
xico), Arg. José Asplazu (Espafia), Disefa estuctunal: Ang,
Félix Candela; arquitects colaborador: Salvador Lopez Peim-

bert

CAPILLA Y REFUGIO PARA PEREGRINDS EN SAN JUAN DE
LOS LAGOS, JAL, 1983 Arg. Enrique de la Mora y Palomar,
arquitecio colaborador: Albaro Arouesty.
SEMINARIOMENOR. Uruapan, Mich. 1963 Arg, Enngue dela
Mora y Palomar, arquitecto colaborador. Albeno Arouasty.
RESIDENCIA DEL SR RAMIRD ALATORAE. Paimira 1100,
Cuernavaca, Morelos. 1963, Arg. Enrique de la Mora y Palo-
mar arquitecto colaborador. Ramiro Alatorre Morones
RESIDENCIA DEL LIC. JAVIER ARAGON. Reforma nam 1650,
Lomas de Chapultepec. 1964, Arg. Enrique de la Mora y
Palomar.

UNIDAD INDUSTRIAL PASTEJE. Jocotitlan Edo. de México.
1964-1968, Arg. Enrique de la Mora y Palomar, amquitecto
colaborador. Albene Gonzalez Pozo.

CONDOMINID DEL PASEQ. Paseo de La Reforma, Mixico,
DF. 1965 Ang. E a Mara y Patomar;

ral: DIRAC, 5.C.

INTERMADO GRANADA. Ledn Gre. 1965 Arg. Ennique de la
Mora y Palomar,

EDIFICIO COMERCIAL. Magaro nim 42 México, D.F. 1958
Arg. Ennique de la Mora y Palomas

RESIDENCIA DEL LIC. FRANCISCO VIEZCA_ Calle del Angel
nim 45 San José Insugentes, 1966, Arg, Enrique de la Mora y
Palomar

WGLESIA DE LA SANTA CRUZ. San Luis Polosi. 1967 Arg
Enrique de |a Mora y Palomar.

52 MELESIA DE LA DIVINA PROVIDENCIA. Lindavista. 1967, Ang.

Enrique dé |a Mora y Palomar.

EDIFICIO SEGUADS MONTERREY (). Mariano Escobedo

ndm 555, 1968, Arg. Enrique de la Mora y Palomar; disedo

estruciural: Dr. Leonarda Zeevaer

54. IGLESIA DEL PERPETUQ SOCORRO. En Villalongian, DF
1968 Arg. Enrique de la Mora y Palomar; disedo estructural y
consiruccion: Arg. Juan Antonio Tanda

55, ASOCIACION MEXICAMA DE INSTITUCIONES DE SEGU-
ROS. Londres nim 4, D.F. 1974, Arg. Enrique de la Mora y
Palomar

56 DELEGACION VENUSTIAND CARRANZA. Fray Servando Te-
resa da Mier y Francisco del Paso y Troncosa, DF. 1875 Arg
Emuue de 1a Mora y Palomar, Arg. Juan Josi Diaz Infante,

Faobleto. disery ng He-

w
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nner!o lzquierdo.

§7. EDIFICIO COMERCIAL ¥ DE OFICINAS Anexo al Ex-
Convenio del Carmen. Villa Alvaro Obregon, DF. 1875 Arg.
Envique de Ia Mora y Palomar.

58 EDWICIO SEGUROS MONTERAEY. Guadalajara, Jal. 1976,
Arg, Ennique de la Mora y Palomar.

58, SANTUARIO DE SAN FELIPE DE JESUS. Ciudad Saédite, D.F
(inconclsss). En Construccion. Ang, Enrique de la Mora ¥
Palomar.

El recuento de la historia de la arquiteciura conempardnea en
México y de sus personalidades mis relovantes como Ensique
o0 |a Mora, quedaria incompieto si no se refiere & i evolucidn
de la indusina de 15 CoNSICCKen ¥ Muy especiakments 4 ta de
fos trabajadores manuales de ese seclon, a quienes on Gtima
imstancia se debe la realizacion material de los proyectos. Su
esluerzo y su habilidad, desde las tareas mas sencillas hasta
ks olicios mis especializados. son los que han posibilitado
que i amuilectura mexicana hays podide plantearse metas
cada ver mas elevadas. La serie muestra a algunos de los
pecnes y oliciales que intervinieron en la construccion del Edi-
ticio Monterray,







PARROQUIA DE LA
PURISIMA

Alfonso Reyes

iglesia de 1 oma a P capital
r.sﬂn. Nfam Reyes ascrbid un arliculo rmntme csma pleno

Felicito al arquitecto Enrique De la Mora por la probi-
dad y el valor con que ataca el mas grave problema de
la arguitectura conlemporanea: la arquitectura reli-
giosa. Por lo mismo que la religion proyecta un anhelo
de eteridad, parece que las manifestaciones del arte
religioso debieran tener, por lo menos, una estabili-
dad mayor que las artes laicas, y es natural que el
publico se resista mas a la innovaciones cuando se
frata de lo que, por ser sagrado a sus 0jos, le parece
mas intocable. El proyecto del sefior De la Mora para
la nueva iglesia de la Purisima en la ciudad de Monte-
ey, iglesia destinada a suslituir un viejo templo, tra-
dicionalmente asociado a la vida y a los recuerdos de
tantas familias regiomontanas, tiene por fuerza que
provocar una especie de scbresalto. Pero considere-
mos de cerca el caso.

Ante todo, hay algo intocable en cualgquier estilo de
templos catdlicos, y es cuanto responde el canon y a
la liturgia.

£Que seria un templo catdlico donde faltaran altar,
coro, pllpite, pila bautismal, etc? jQué un templo
catdlico dende apareciera una imagen pagana? (Y,
sin embargo, ciertas pinturas de asunto pagano siem-
pre decoraron muros de iglesias, y en algin arco
exterior de la iglesia de Céceres, Exiremadura hemes
visto una Ceres que se olvidd entre dos vestigios ro-
manos, y la gente habla todavia con naturalidad de la
“Iglesia de la Ceres"), Si, puas De la Mofa ha cum-

“Nihil obstat” de la autoridad eclesidstica, no hay mas
que hablar de esle aspecto de la cuestion, y pasamos
alasc b de orden social y
estético,

Sitodo arte significa un didlogo entre el cteadnryel
pueblo, es evi que esta rel de

més estrecha cuando se trata de satisfacer un SBI'VICIO
general. El poeta, a solas puede divagar cuanto le
plazea, sin mayor sancion que la critica; lo mismo el
pintor de caballete. Mucho menos ya el pintor mural;
menos aun el arquitecto, y maxime cuando de arqui-
tectura religiosa se Irata.

Pero hay lacasaquey o erha
de ser a mi guslo, porque la pago para mi disfrute
privado. El edificio publico, civil o religioso, no puede
pariir de un previo plebiscito, Basta que se ajuste a
sus fines, a las posibilidades de realizacion y al crite-
rio de los entendidos. En nuestro caso, las dos prime-
ras i 58 I+, R alatercera, o
criterio de los merec - no se frata
de satisfacer el gusto de lodo eclesistico en su con-
dicion de persona privada, de todo hombre culto en
general, o de todo fiel o feligrés. Eslo jamas se ha
hecho, ni a nadie se | io pensarlo en las grand,
épocas artisticas, cuando nunca se confundio el arle
con las cosas electorales. No: se trata del juicio de
personas aulonzadas consagradas al asunto por

plido
del templo catdlico, y ha rnemcnuo en tal sentido el

larga ia, no nos d
que, entre ellas, Duede haber dus bandos. .



LA PURISIMA DE MONTERREY

Paul Westheim

En Assy, pequefa poblacion en el sur de Francia,
frente al Mont Blang, se concluyd hace poco la cons-
truccion de “Muestra Senora de Toda Gracia”, una
iglesia que constituye el audaz intento de revolucionar
totalmente el arte religioso de nuestro tiempo. De mo-
destas dimensiones, estd adaptada al tipo de arqui-
tectura que se ha desarrollado en los Alpes a raiz de
las muy que alli
imperan. Un edificio de poca altura, en que predomina
la horizontal, Delanle de la fachada principal, seis
columnas redondas sostienen el techo salidizo fuer-
ftemenie inclinado, que permite que duranie el des-
hielo se escurra el agua. A un lado se eleva el campa-
nil. Esta construccion muy sencilla, cuyas cualidades
son las buenas proporciones, la pureza y claridad de
las formas, la ha hecho decorar el padre Couturier -un
antiguo arfista que ingresa en 1925 en la orden domi-
nicana- por quince pintores y escultores de renombre,
entre ellos Rouault, Bonnard, Matisse, Chagall y tam-
bién algunos abstraccionistas como Braque, Léger,
Lurcat y el escultor Lipschitz,

Que para una tarea de tal naturaleza se haya esco-
gido a estos artistas, aéslos,
que se ha ido un hecho fund; I. El
doctor Alvar Carrille Gil, en un ensayo que lorma parte
de toda una serie de articulos sobre “La Iglesia y el
arte”, dice: “Cuando reviva la asociacion entre la Igle-
sia y el mejor arte modernao, se oblendrd un gran bene-
ficio para ambas partes. Esto significara que la verdad
cristiana serd proclamada por nuevas voces de eco
fuerte y duradero. .

“Es muy pmhable que para el padre Couturier lo
decisivo haya sido esto Gitimo: crear un arte religioso
que sea capaz de provocar ese “eco fuerte y dura-
dero” en que un arle exclusivamente descriplivo ya no
produce efectos ni siquiera entre las grandes masas.
Caracleristico en ese sentido es el cambio que se ha

en la ion artistica de
Rouault, creador de cinco vidrieras de Ia iglesia de
Assy y hoy dia sin duda el mas imperiante de los
pintores religiosos. Hace poco un escritor suizo, el
critico de artes plasticas Hans Mael, ha analizado la
trayectoria artistica de este maestro. Rouaull -es-
cribe- empieza pasando por ese rodeo que es el tema.
¥ luego somos lestigos de uno de los mas fascinanies
106 procesos evolulives que se puedan observar en la




pintura_ moderna. Consiste en la transformacion de
una al ipio a través de Ia

d del co general, enuna religi

Garcia, es uno de los arguitectos de México que ha
comprendide en su esencia aquella depuracion de lo
arquitecto que se llama funcionalismo. No dnica-

dad de factura arlistica. Esto se manifiesta primero en
una limitacién del tema. . . Pero tal empobrecimiento
temético coincide con una nueva forma expresiva: los
valores coloristicos y formales se llenan de un conte-
nida metalisico y suministran una prueba mucho mas
directa y segura de la total aspiracion religiosa del
artista. ‘Esto es lo que en Rouault se puede designar
como expresionismo y lo que liga su crear con el
expresionismo de los grandes maesiros del pasado:
con Gruenewald, con el Greco, con algunos otros. Mo

mente se trata de una solucion practica de
las nuevas y grandes tareas constructivas: planos de
didfana claridad, organizados de acuerdo con |a fina-
lidad de la construccion; distribucion y disposicion de
los cuartos conforme a un criterio de utilidad; un exte-
rior org L sin decorativos
desde la estruclura interna. Partir de ese criterio de la
ulilidad préctica —criterio de nuestros tiempos sin el
cual no es posible la ptodunclén industrial en sarla—
parhrdela teenica los nueves

Iransmite lo religioso mediante un p
descriptivo, que se dirige al entendimiento, sino que

del constructor del siglo XX y creara hase
de estos supuestos la forma, tal como desde otros

K enel cComao

y animica. Lo evoca con la expresawdad Iunc:onal de
los colores y formas, que llega directamente a la es-
fera emotiva, Si la iglesia de Assy ha provocado en
todas partes del mundo, hasta en este continente, el
asombro, la admiracién y aun el franco entusiasmo de
muchos, elk debe aque en estd idnsucede lo
mismo que en las obras de Rouault: “la luz fluye no
hacia la obra, sino desde la obra”, segin una bella y
sugestiva frase de Nael. No cabe duda, esa iglesia es
el intento de resolver con un supremo sentido de res-

un ivo de la

la forma suya los creadores

de la Acropolis, de las gdticas y ba-
!rncas he aqui Ia farea de la nueva alqullectula
itecto que sepa
iaalas 3s de la vida mo-

dema, lograra encontrar la solucion ohjetiva de un
problema constructivo dado. Pero esto no es sufi-
ciente para hablar de arquitectura. ¥ precisamente el
de "arquitectura funcional” en el sentido de Le Corbu-
sier,'Oud o Mies van der Rohe surge sélo cuando el

artistica contempordnea. Pero si la iglesia de Assy se
considera con mucha razén como ejemplo de un arte
religioso de tipe moderno, cuya modemidad consiste
en el fondo en su intima afinidad con las obras del arte
de Bizancio y Siena, México, no menos justificada-
mente, puede gloriarse de que al mismo tiempo, y aun
antes, ha contribuido a la realizacion de un nuevo are
eclesiaslico con una obra en que “el espiritu de
Assy", por asi decirlo, ha encontrado forma en mucho
mayor medida y con igual perfeccion artistica. Me
estoy refiriendo a La Purisima de Monterrey, obra del
arquitecto Enrique de la Mora y Palomar, que empezd
aconstruirse en 1840, Creacion arquitectdnica no sdlo
de proporciones mas grandiosa y mds ongmal
: La Purigima de M

del suglu XX, objetiva, funcional y, a la vez, arquitec-
tura auténticamente religiosa, una iglesia representa-
tiva como tal. Enrique de la Mora y Palomar, nacido en
1907 en Guadalajara, discipulo de José Villagran

I e haya imp de un ele-
mento i dando lugar a aquelia unidad supe-
rior que los datos en

artistica, Para Enrique de la Mora -como lo demues-
han el Hospltal Ganeral oe Puebla o los dos Centros

iles que el factor deci-
sivo ha sido siempre aquelra esmmualuzamon yesa
ella que sus deben su fi in-
confundible.

El era, pues, el humbre |nd|cadn para construir un
templo rep de magna i i 0 lo
es el de La Purisima de Monterrey. En esta ciudad ha
edificado con igual maestria, con esa maestria suya
que se basa en la solucién creadora de una tarea
dada, el Institulo T ico y el Colegio L i
para sefioras.

Monterrey, el gran centro industrial del norte, pro-
ductor de acero, cemento, vidrio, cerveza es una urbe
en pleno desarrolio. Una ciudad que debe suauge ala
industria: una ciudad catdlica dindmicamente cato-
lica, de un catolicismo que es valor vital y actitud vital,
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¢ Como imaginarse una iglesia para una poblacion de
este tipo? jcabe imaginarsela barroca, gotica, tradi-
cionalmente ecléctica? Enrique de la Mora ha creado
untemplo que impresiona como una sintesis del espi-
ritu de esa ciudad: manifestacion de la fe en un mundo
que vive del trabajo industrial racionalizado. Y es
también significalivo en este sentido que esta obra
s0lo haya podido llevarse a cabo gracias a la aproba-
cidn y la comprensiva ayuda de las altas autoridades
eclesiasticas. La iglesia, enorme construccion de ce-
mento armado, se eleva en el centro de la ciudad. Un
impulso leve y audaz a la vez, hace ascender las
paredes lisas de forma parabdlica. La silueta tiene
algo del vigor y de la elegancia de un hangar.

Al lado del templo, separado de él, un campanil,
construccién maciza de planta rectangular. La tarea
del arquitecto ~igual a la de los conslruclores de las
Iglesias golicas- consistia en crear para la comuni-
dad religiosa, un recinto soleming, alto y claro. El go-
tico desarrolld, para ello, su sistema genial de pilares
y ojivas; el plocedlmienbo moderno de construccion

permite al arqui brir sin em-
pequerlecerlos con soporles El extericr de La Puri-
sima no es sino un de ese

recinto.

En la fachada principal se abre un nicho, remetido
algunos metros con respecto a ésta, que abarca toda
s anchura y altura, y tiene la forma parabdlica de la
conslmccmn Este nicho es el lugar indicado para los

que izan el edificio como

casa de Dios que es. Al escultor Herbert Hofmann
Isenburg le toco crear para esa gigantesca fachada
una decoracién que no tuviera nada de decorativo:
que fuera, de do con la lidad de la
it 5n, plastica En el

resalto horizental por encima de las puertas coloco a
los doce apéstoles; cada una de las figuras de apro-
ximadamente tres metros de altura en un nicho de
planta semicircular. ¥ encima de sus discipulos se
eleva, grande & impresionante, la figura del Crucifi-
cado, de cinco metros de altura. El Cristo y los aposto-
les ya estan fundidos en bronce, se proyecta colocar—

del altar, una estatua de La Purisima; calorce relieves
que representan la Pasion; en el plipito los cuatro
doctores de la Iglesia y en los nichos laterales dos
figuras: EI Sagrado Corazon y San José.

Herbert Hofmann Isenburg, casado con una mexi-
cana que es igualmente escullora, vive en México
desde el afio de 1939. Nacio en Alemania, pais que
abandond muy joven, después de haber hecho sus
estudios en el "Bauhaus” de Weimar. Dicho sea de
paso, aquella escuela de arte no académica, antiaca-
démica, contaba entre sus profesores a Paul Klee, a
ese Paul Klee que creia que el artista debe crear “no
del natural, es decir, no imitando a la naturaleza, sino
como la naturaleza”,

En 1933 y 34 Hotmann vivio en Paris. De alli fue por
algln tiempo a Espana —donde tuvo la vivienda del
Graco-, a Norafrica y a Grecia. En Grecia, asi parece,
es donde se encontro a si misma. No como otro imita-
dor de la antigiedad. Su sensibilidad tiende hacia la
forma expresiva, hacia el gotico maduro, hacia el ba-
rroco tardio. Expresandolo de otra suerte se inspira
mas en Lehmbruck que en Maillol. Ya perlenece a la
generacion que sigue a Rodin. Maillol ha formulado
alguna vez en el curso de una conversacion lo que
distingue a las generaciones “Rodin -dijo- buscaba
siempre a la naturaleza. Veia un movimiento del mo-
delo y le decia ‘Ahi estd. Asi quédate un momento’.
¥ luego lo reproducia, Es lo que no guiero. [Quién
fuera capaz de copiar a |a naturalezal Es algo total-
mente imposible. Los griegos tampoco la copiaron,
Rodin decia siempre al palpar un torso antiguo "Esto
no es sino naturaleza’ No, no, lo que ahi es grande,
es |la idea general”.

El arte de Hofmann, su vigor y su encanto, estriban
en el movimiento de la masa. Un artista creador, que

la natural que sobre el objeto
suyo su sentir, su vision pla.stlca Los cuerpos que
plasma, todo espiritu, parecen desprenderse de su
corporeidad. Lo que era materia se vuelve gesto, se
vuelve expresidn. En sus figuras y cabezas que se
quedarian dentro de los limites de lo decorativo si no
fuera tan intensa la vision, se revela la nostalgia de

los en diciembre en los lugares que les
Hofmann ya esté trabajs en varias obras
cas destinadas para la iglesia: tres dngeles para el

108 muro exterior de la nave lateral; en el interior, encima

de lo real hacia | P -, hacia la
idea. De ahi esa ansia suya por encontrar una forma
que dé realidad dptica a su vivencia interior; de ahi el
dinamismo que alienta en sus figuras, su impulso as-
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